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Niepce a déja photographié son premier « point de
vue » depuis 4 ans lorsque Charles, fils du confiseur
Jean-Joseph Négre, voit le jour le 9 mai 1820 a Grasse,
au 16 de la rue des Suisses. L arrivée a Paris en 1839
de l'adolescent Charles Neégre, destiné aux Beaux-
A_'TS, coincide avec le moment ot les A cadémies réi-
nies recoivent communication de I'étonnante « in-
Ve{z‘tion » de Daguerre et ou Bayard expose les pre-
Mieres photographies sur papier. Son premier maitre
est Pay Delaroche, artiste réputé de I'époque, el
€ passion pour la photographie et membre d’une
-OMmmission d’Etat chargée d’étudier lavaleur artis-
“que dy procédé de Daguerre. Ses compagnons
atelier se nomment Le Secq, Le Gray, Fenton...
OMmment dans ces conditions cejeune mézidlqnal
"aurajt-jf pgs été, lui aussi, conquis unjourou l'au-
€ Dar le démon de I'image argentée? ; i
e invention qui, nous I'avons v, préoccupe d¢ja
len deg esprits, attise déja bien des convoitises et

\f’tud

entraine déja bien des confusions. Procédé artisti-
que ou technique d’appoint, la question est déja
posée et les polémiques débutent. La passion cocar-
diére des Frangais pour le miroir d’argent les éblouit
a tel point qu’ils ne comprennent pas l'importance
de la découverte de l'image papier de Bayard et de
Talbot, l'un rejeté dans l'oubli, l'autre totalement
inconnu. La référence artistique du moment est, il
est vrai, le « grand » Meissonnier dont la mome fac-
ture minutieuse n’omet, dans ses vastes composi-
tions historiques, aucun détail. La seche précision
du daguerréotype rejoint donc bien cet engouement
qui explique, a contrario, la désaffection du public
pour la granuleuse mais pulpeuse image papier. Et
pourtant, c’est elle qui triomphera et offrira a I’his-
toire I'étonnante école des calotypistes francais de
ce milieu du XIX® dont Charles Negre est I'un des
fleurons les plus brillants et surtout les plus origi-

naux.
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F estdoncen1820 que Charles
Négre nait a Grasse, dans
une modeste confiserie qui

connaitra bientot une somptueuse
prospérité. Peu de choses subsistent
de son enfance : les cours de des-
sin qu’il suit a Aix-en-Provence
attestent toutefois de son penchant
pour I'art. Une raison suffisante
pour que I'ainé des Négre décide,

en 1839, de gagner Paris avec la
conviction qu’il va devenir un ar-
tiste dans la tradition. Mais la régle
est stricte : pour entrer a I’Ecole
des Beaux-Arts, tout étudiant doit
impérativement s’inscrire dans
Patelier d’'un maitre pour y appren-
dre Part du dessin. C’est ce que
s’empresse de faire Charles Négre
ens’inscrivantdans l'atelierle plus

réputé de I'époque, celui de Pay]
Delaroche. Aux peintres Tho.
mas Couture de Millet qui ont dg-
Ja bénéficié de son enseignement
succédent d’autres jeunes geng
parmi lesquels Daubigny, Roger
Fenton, Yvon, Le Gray, Le Secq
et Dufréne...

En 1843, un incident malheyreyx
(la mort d’un éléve lors d’une scé-
ance de bizutage) oblige Delaro.-
che a fermer son atelier. Aprés un
passage chez Michel Drolling
Charles Négre poursuit ses études
chez le grand maitre du dessin
Ingres. C’est également en 1843
que Négre expose sa premiére
peinture & Exposition annuelle
des Beaux-Arts a Paris, participe-
tion qui sera des lors réguliére et
s’attirera en 1849 des commen-
taires flatteurs d’un critique céle-
bre de I"époque : Théophile Gau-
tier. Le succés s’affirme puisqu’au
Salon de 1850, ses huit peintures
lui valent une médaille de troj-
siéme classe et qu’a celui de 1851
ou il expose douze tableaux (dont
certains seront achetés par le fu-
tur Napoléon 11I), comme a celui
de 1852, il recoit la médaille d’or.
Cette brillante réussite n’empé-
che pas le jeune peintre, dont I’es-
prit s’affirme d’une ouverture et
d’une curiosité permanente, de
s’intéresser a de multiples sujets
et tout particuli¢rement a la gran-
de passion du moment : la photo-
graphie. A-t-il assisté ou non a la
fameuse séance du 19 aot 1839,
les opinions varient a ce sujet. Ce
qui est certain, c’est qu'aux envi-
rons de 1844, il assiste a 'une des
séances de ’Académie ou des
démonstrations de daguerréoty-
pie sont offertes au public. « Jefus
Srappé d’étonnement a la vue de ces
merveilles, et entrevoyant l'avenir
réservé a cet art nouveau, je pris la
résolution d’y consacrer mon temps
et mes forces ». © Charles Négre
se lance dans la daguerréotypie,
suivant en cela les conseils prodi-
gués par son maitre Delaroche
pour qui la photographie est une
source de références et de notes
visuelles indispensables au pein-
tre. Unseul de ces daguerréotypes
subsiste encore dans la collection
deJoseph Négre,sonarriére-petit-
neveu. Il est toutefois certain qu’en
1847 Négre pratique encore cet art,
puisque 'on retrouve dans ses car-
nets@des annotations concernant
ses récentes expériences et indi-
quant des temps de pose de I'or-
dre de 1 4 3 minutes. Comment
Charles Négre sinitie-t-il  la pho-
tographie sur papier? Il est diffi-
cile de le préciser. Remarquons
toutefois que 1847 est 'année ou
Blanquart Evrard - ’homme qul
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va faire passer la photo papier du
stafle artisanal a celui de I’exploi-
tap‘on industrielle - fait ses pre-
mieres communications a PAcadé-
mie des Sciences, démarquant
sans pudeur et sans le citer les tra-
vaux (brevetés en 1840) de W. H.
Fox Talbot. Blanquart Evrard ap-
Porte certes quelques améliora-
t10n§ au procédé du savant anglais
mais ne le modifie pas fondamen-
t;lement: Toutefois les expérien-
: $ et démonstrations qu’il pré-
ente daqs la cour du Collége de
cer?tr:‘:e’ ouilréalise le portrait d’un
s lltl I_;mm.bre de savants dont
s et Henrij Regnault, fontgrand
1t dans les milieux artistiques.

a Révolution de 1848 passe;
Bayard fixe sur le daguerréo-

5 déylpe les restes de la barrica-
e aI\rI':le Roy_ale tandis que
Gar g cgre lui, s’engage dan_s
Rells ¢ Nationale comme senti-
au Louvre pour assurer la

protection des ceuvres d’art. La
Révolution est breve, la vie reprend
son cours. Charles Négre et son
grand ami Le Secq retrouvent Le
Gray qui les fait bénéficier de 'en-
seignement photographique qu'il
dispense alors & un certain nom-
bre de ses contemporains (cf cha-
pitre VII).La photographie papier
prend un nouveau départ. La
grande école de la calotypie esten
train de naitre.’

Dés I'année 1850, Négre semble
déja posséder cette nouvelle tech-
nique. Aux images de statuettes
et de moulages réalisées a titre
dexercice 4 la fin de Pannée 1849_‘,
succédent d’autres images qui,
dévidence, servent de modéle &
certains tableaux comme « la lec-
ture » daté de 1850. C‘es‘t que
Charles Négre peintre ne cédeen
rien a Charles Négre pho_togmphe
qui quitte la rue de Seine pour
installer au 21 du quat Bourbon.
Il rejoint 1 une véritable commu-
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nauté d’artistes, puisqu’en cette
ile-St-Louis, comme isolée de
Paris, sont domiciliés parmi quel-
ques gros marchands de vins, de
charbon et de bois, une étonnante
prolifération de peintres comme
Antigua, Suisse éléve de David,
de Meissonnier qui habite au
15, de Daumier; de graveurs
comme Prévost, de sculpteur
comme Préault qui apparait sur
certaines photographies de Negre,
ou comme Pascal, collaborateur
de Viollet-le-Duc; de peintres
verriers, d’illustrateurs... et méme
d’écrivains comme Baudelaire.
Un brassage d’esprit et de culture
qui ne peut qu’étre fertilisant pour
un esprit comme celui de Charles
Négre.

D’autant que celui-ci s’avére rapi-
dement &tre un fidéle des réunions
organisées par la toute nouvelle
Société Héliographique @ ou cha-
cun montre et révele ses derniéres
réalisations. Que de personnalités

Obséeques a Nice du grand duc Nicolas
28 avril 1865.

2 Ces carnets font partie de
limportante collection d'ceuvres
er de documents sur C. Négre
rassemblés et conservés par
André Jammes.

3 La Société Héliographique a été
ee en 1851 a linstigation de
B.-R. de Montfori. Le Présideni

en est le baron Gros et les membres
dii comiié s'appellent Bavard,
Becquerel, Delessert, Durieux,
Mestral, Laborde, Niépce de
St-Victor, Jules Ziegler. Cette
association « purement artistique
e sclentifique d'hiommes voués

a l'étude et a cette pratique de Uart
et de la science (la photographie) »
va créer, la méme année, la
mwni(‘rc revie phatographique
frangaise « La Lumiére » dont le
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Asile impérial de Vincennes - 1860 -
Cliché au coliodion.
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originales dans ces soirées enthou-
siastes : Eugéne Delacroix,
Regnault, Chevalier, Le Gray, le
comte Aguado, Francis Wey, Le
Secq, Lerebours, Fortier, Schlum-
berger... Charles Négre qui posseé-
de déja de solides compétences,
s’enhardit et descend sa lourde
chambre dans la rue pour réaliser
quelques calotypes en lumiére
naturelle. Le procédé est lent et
nécessite encore plusieurs minu-
tes de pose en plein soleil. Il com-
mence par poser lui-méme, puis
fait poser ses amis dans des attitu-
des figées et dans des décors que
I'on reconnait d’images en ima-
ges: le proche du domicile, le pe-
tit banc de pierre, le parapet du
quai...

Le 18 mai, plusieurs membres de
la Société Héliographique organi-
sentune présentationde leurs plus
belles images. L'une de celles-ci
retient I'attention générale par
Poriginalité de son sujet. Il sagit
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du «petit chiffonnier» de Charles
Négre, image proche par son pit-
toresque et son rendu particulier
des conceptions réalistes que dé-
fend Courbet. Le critique Francis
Wey écrit a ce sujet: « M. Charles
Neégre s’est proposé de rendre un
sujet sans se préoccuper de la ligne,
et par le seul effet des plans, a peu
prés comme procédent les coloris-
tes... Son « Petit Chiffonnier » est a
la fois solide et vaporeux comme
un dessin de M. Bouvin; c’est la
plus habile et la plus fugitive ébau-
che... Le chiffonnier de M. Négre
n’est plus une photographie : c’est
une composition pensée et voulue,
exécutée avec toutes les qualités
étrangeres au daguerréotype et ne
revendiquant que celles-la » ®

Il est vrai que, par son originalité,
un tel sujet appartenait alors da-
vantage aux dessinateurs et aux
graveurs qu’aux photographes.
D’autant que Regnault n’a peut-
étre pas encore réalisé ses photo-

graphies « candides » qui de toute
fagon resteront confidentie]les
que les images des pé&cheurs de
Newhaven réalisées par Hil| et
Adamson vers 1845 sont toujours
inconnues en France... le « Petjt
Chiffonnier » comme les « Petjtg
ramoneurs », voire méme « Le
joueur d’orgue » qui suivront de
185121853, inaugurent une concep-
tion nouvelle de la photographie
qui entend rivaliser avec la pein-
ture de genre. Charles Négre n’est
pas le seula s’adonner a cette ima-
gerie : Vallon de Villeneuve et
Humbert de Molard réaliseront
eux aussi de nombreuses compo-
sitions de genre a mi-chemin entre
le romantisme et le réalisme. Mais
si leurs images figées stagnent
dans le genre pittoresque, celle de
Négre vont beaucoup plus loin. A
la recherche d’une photographie
quis’ouvrealavie, celui-civa bien-
tot suivre le chemin qui méne a
Pinstantané.



Autoportrait de l'artiste entouré de sa
famille &2 Grasse vers 1852 - C. Négre
vérifie sur sa montre le temps de pose.

ans 'immédiat, le souci pri-

mordial de Charles Négre,

reste de réaliser de subtiles
images, de précieuses esquisses
qui serviront de modéles a ses
peintures. Des tableaux comme
« Les moulins a huile a Grasse »
ou « La collation » sont entiére-
ment démarqués de certaines de
ses photographies. Théophile
Gautier écrit: « A voir les deux ta-
bleautins, d'ailleurs trés fins et trés
charmants de M. Charles Négre, on
devine a la netteté des détails, a la
projection mathématique des om-
bres, qu'il prend le daguerréotype
® pour collaborateur. Le daguer-
réotype qui n’a pas été nommé et qui
n'a obtenu aucune médaille a pour-
tant beaucoup travaillé pour I'ex-
position. Il a fourni bien des ren-
seignements, épargné bien des poses
aux modeéles, livré bien des acces-
soires, des fonds et des draperies
qu'il nefallait plus que copier en les
colorant ».

Par bonheur, Charles Négre
apporte autant de soins etde coeur
ases photographies(ses esqu1s§es)
qu’a ses peintures. De P'une d’en-
tre-elles « Le joueur q’orgue »
(copié également en peinture en
1853) E. Lacan écrit : « Le parti-
pris des lumiéres et des ombres dans
le miir contre lequel le bonhomme.
s’appuie, et la voz‘/fe sombre qui
s'enfonce derriére lui (appellem les
dessins les plus vigoureux de
Decamps, tandis que les {I‘alt.sﬁ"tf-
ment reproduits de la téte. l{lte”l-
gente, pensive et triste du vieillard,

les détails minutieux de son véte-
ment de velours jaunatre, rapé et
sordide, reportent aux sujets les
plus soigneusement étudiés deMeis-
sonnier... C'est untableau raisonné,
avec ses intentions et ses enseigne-
ments». @ Le photographe atteint
une maturité évidente. Son souci
de création est indéniable. Il fait
sienne la théorie de Le Gray selon
laquelle « la beautéartistiqued’une
épreuve photographique consiste...
presque toujours dans le sacrifice
de certains deétails, de maniere a
produire une mise a l'effet qui va
quelque fois jusqu’au sublime de
I'art ». Cette mise a Peffet, Négre
semploi a la réaliser grice a ses
jeux subtils d’ombres et de lu-
miéres,a ses constructions habiles
de plans de netteté différente. Il va
jusqu’a travailler les négatifs eux-
mémes, en les crayonnant a la mi-
ne de plomb ou a 'encre pour opa-
cifier les ciels, privilégier certaines
lignes de force ou tout simplement
éliminer certains détails pour don-
ner plus d’impact encore a l'effet
recherché.

Mais C. Négre n’est pas unique-
ment un esthéte. Sa compréhen-
sion du moyen utilisé le pousse a
capter autre chose que ces scenes
pittoresques. Il semble prendre
conscience d’une spécificité par-
ticuliére a la photographie : sa
capacité & saisir la vie. Une commu-
nication de Négre a I’Académie
des Sciences, démontre ses pré-
occupations en ce printemps 1851 :
«... je crois utile de signaler une
combinaison de verres qui, dés le

printemps 1851, me donna sur
papier des épreuves instantanées...
Cette combinaison consiste a pla-
cer en avant d’un objectif double,
dans un tube conique, un verre
d’un diamétre plus grand que les
verres de cet objectif. Ce verre est
placé a une distance plus ou moins
grande, selon que son foyer est plus
ou moins long, et c'est au point ou
le cone lumineux formé par les
rayons réfractés qui ont traversé
ce premier verre de l'objectif que
Je place cet objectif lui-méme.
Jobtiens ainsi dans la chambre
noire, a trés court foyer, une image
de petite dimension, mais d’une in-
tensité lumineuse considérable et
d’une grande pureté, sije place
un diaphragme en avant du pre-
mier verre : cette derniére dispo-
sition rend l'appareil plus conforme
a la construction de notre il ; elle
laisse passer une plus grande quan-
tité de lumiére tout en donnant une
aberration de sphérité moindre.
Les clichés de deux photographies :
les Ramoneurs, le Tailleur de
Pierre... ont été obtenus a l'aide
de ce procédé.»

Ces photographies comme celles
des scénes de marché ou comme
I’étonnant cliché de la chute d’un
cheval, prouvent combien Négre
est sensible au mouvement et &
quel point il se préoccupe déja de
saisir des scénes sur le vif. Il est
indéniable que par ces images,
C. Négre peut étre considéré
comme le véritable pére de Iins-
tantané et qu’il a, par 1a-méme,
entr’ouvert la voie royale du
reportage. Certes cette fameuse
premiére image des Ramoneurs
est également mise en scéne
puisqu’elle nécessite encore une
pose d’une a deux secondes (ce
qui est peu), mais le souci de
composition et la mise en place
dynamique des personnages
confirme lintérét porté au rendu
du mouvement. Cette image
remplit d’étonnement et d’admira-
tion le critique : «M. Négre... avait
apporté cette fois une perle, une
petite épreuve de 10 centimétres
carrés. Rien de plus ravissant que
cette pochade qui rappelle les
dessins de Rembrandt... Ils s’en
vont tous trois, ces sombres oiseaux
d’hiver, jetant a la bise leur cri nio-
notone qui annonce la dure saison,
comme le cri de l'hirondelle est le
signal du joyeux printemps... Murillo
revit tout entier dans cette scéne
naive, pittoresque et frappante. »

evant d’autres instantanés,
comme les scénes de mar-
ché sur les quais, Penthou-
siasme se confirme : «Son objectif
va aussi vite que le mouvement, ||
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Quai Bourbon - La chute d’un cheval -
Collodion vers 1851. Un des tout

pr de
Phistoire. Vue prise au stéréoscope.

A droite, de haut en bas:
Ramoneurs en marche - vers 1851 -
négatif sur papier.

Paris, scénes de marché au pont de
I'Hotel-de-Ville - 1851 - Instantané -
14,7 x19,9cm.

Portail Ste-Trophime - 1855 - Reproduit
dans La Lumiére 5 mai 1855 - Gravure
héliographique.
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a saisi avec une hardiesse in-
croyable une scéne de marché qui
avait lieu sur les quais. Les porte-
Jaix marchent, les marchandes lé-
vent les bras, la volaille frissonne
sous la main qui la saisit. Ils ont
tous laissé leur image exacte dans
la chambre de M. Négre, plus rapi-
dement que leur ombre sur le pavé.
Ceest la vie elle-méme et M. Négre
l'a arrétée par un prodige, dans un
centiéme de seconde.» ® Certes,
'envolée d’H. de Lacretelle pa-
rait quelque peu exagérée : nous
sommes loin du centiéme de se-
conde ! Mais il n’est pas moins
certain que Négre a su déceler
I'un des composants essentiel
de la photographie. La vue prise
en stéréoscope (donc en petit for-
mat) de la chute d’un cheval est
presque un aboutissement : ce
véritable instantané est une véri-
table «premiére» du reportage ! ©
En cela, Charles Négre occupe
une place différente de celle des
autres calotypistes plus préoc-
cupés par la prise de vue de paysa-
ges ou d’architecture.

Domaines ou excelle d’ailleurs
également C. Négre, homme-
protée de I'image. Les premiéres
photos d’architecture réalisées a
Chartres pendant ’6té 1851, dé-
montrent un sens des lumiéres
et des ombres digne de celui de
son ami Le Secq. Négre récidive
au début de Pannée 1852 en pho-
tographiant abondamment les
richesses monumentales de Paris -
Notre-Dame, St-Germain I'Auxer-
rais, ’Hotel de Ville, les ponts...
Les qualités mémes de toutes ces
images n’en rendent que plus in-
juste sa non-sélection dans Péquipe
de photographes (Mestral, Le
Secq, Le Gray, Bayard, Baldus)
chargée de réaliser un premier
recensement photographique de

notre patrimoine architectural

(Mission Héliographique 1851).
Et sans doute Négre en ressent-il
lui-méme une certaine rancceur.
Ne peut-on voir dans ce ressenti-
ment, 'une des raisons de son
départ pour la Provence en 18527
En aot, il part donc pour Grasse
et son pays natal afin de réaliser
un projet ambitieux : photogra-
phier tout ce que le Midi présente
d’intérét historique et culturel.
Son ambition va plus loin puis-
que La Lumiére nous annonce
que «Sous le titre «Le Midi de la
France», M. Charles Négre va faire
paraitre une série de vues photo-
graphiques qui, par l'intérét des
sites et la beauté de 'exécution,
Jormeront une des plus intéres-
santes publications qui aient été
Jaites...» @ L’album devait compor-
ter 60 photographies tirées par
Fonteny, le rival parisien du lil-
lois Blanquart Evrard et étre vendu
8 francs piéce. Somme élevée
pour I’époque qui est peut-étre
responsable de ’échec de Iopé-
ration. Seuls, deux fascicules de
cinq épreuves seront publiés.
Nouvelle déception pour Négre,
bien mal récompensé de I’éton-
nant exploit accompli : 200 cli-
chés réalisés aux quatre coins de
la Provence, tirés, développés en
quelques mois puisqu’en février
1853, le premier album terminé
est présenté a H. de Lacretelle !
Ces images sont parmi les plus
belles que nous possédions sur
cette région et témoigne d’une
diversité réjouissante : monu-
ment, paysage ol ’homme est
parfois saisi en pleine activité,
archéologie.

En 1853, Négre expose au Salon
une peinture «Lejoueurd’orgue»,
exécutée d’aprés la photographie
du méme nom,; réalise également
une série de portraits de la grande
comédienne Rachel et commence
sa série de «Pifferari». En dépitde
ses échecs commerciaux,sagloire
est alors a son apogée. Négre va
dailleurs recevoir plusieurs com-
mandes de Etat,dontla premiére
en 1855 concerne la cathédrale de
Chartres. Pour réaliser ses divers
travaux Négre a Pintelligence de
choisirdes techniques en fonction
des buts a atteindre. Certaines ima-
ges sont ainsi réalisées sur négatif
papier (les paysages), tandis que
d’autres le sontsurplaque de verre
albuminé qui a une précision de
ligne et une transparence précieuse
pour les photographies d’architec-
ture. Cette méme année, il obtient
la médaille de 1" classe a P’Exposi-
tion Universelle de Paris et parti-
cipe a la 1" exposition organisée
par la Société Frangaise de Photo-
graphie.

ais I’échec de son album

préoccupe toujours C.

Neégre qui comprend que
'une des raisons en est la mauvaise
conservation des images papier,
Beaucoup trop s’évanouissent ay
bout de quelques semaines ce qui
n’incite guere les collectionneurs
a lachat. Par ailleurs le probléme
de Pimprimerie photographique
n’est pas nouveau : il est méme la
base essentielle des travaux de
Nicéphore Niépce. D’autres cher-
cheurs comme Talbot, Fizeau,
Barreswil dirigent égalementleurs
recherches dans cette voie et ob-
tiennent des résultats intéressants.
Niépce de St-Victor recoure, comme
son cousin Nicéphore, au bitume
de Judée qui a la propriété de de-
meurer insoluble aux endroits ou
il regoit la lumiére. Il réalise ainsi
des plaques métalliques qu’il atta-
que ensuile a I'acide nitrique. Ses
réalisations font I'objet d’une com-
munication a ’Académie des
Sciences le 25 mai 1853. Mais si
cette technique convient bien pour
des épreuves au trait,il n’en va pas
de méme pour la transcription des
demi-teintes. Négre note soigneu-
sement toutes ces expériences et,
a la suite de son ami Baldus, il se
lance en janvier 1854 dans la ba-
taille en utilisant le procédé de
Niepce de St-Victorrecourt,comme
des feévrier, les premiers résultats.
Le rédacteur en chef de « La Lu-
miére » qui publie le 21 octobre la
gravure « Le magon accroupi»
écrit: « Ces planches non retouchées
sont d'une délicatesse, d’une trans-
parence de ton, d’une perfection que
les plus belles plaques daguerriennes
nepeuvent surpasser. Il est impossi-
ble, en les voyant, de ne pas recon-
naitre que la gravure héliographique
est destinée a faire une révolution
dans les arts.» Négre s’attache dés
lors a améliorer le procédé. Aprés
avoir exposé la plaque sensibilisée
et dissout le vernis non exposé, il
a l'idée de déposer par galvano-
plastie, une couche d’or surle mé-
tal mis a nu, puis de dissoudre le
reste du vernis. L’acide n’attaque
pas I’or, mais seulement I’acier sur
lequel une poussiére de résine a
€été déposée lui conférant ainsi le
grain nécessaire a la reproduction
des demi-teintes. Négre dépose un
brevet en 1856. « L’entrée du Cloi-
tre de Ste-Trophime» & Arles, pu-
blié dans la Lumiére du 5 mai 1855
témoigne de la qualité étonnante
du procédé.
En juin de la méme année, le duc
de Luynes, ancien directeur adjoint
du Louvre,amateur de sciences et
de beaux arts, offre une somme
énorme « Pour que la photographie
puisse réaliser les grandes espéran-



ces qu’elle a fait concevoir, il faut
avant tout, que l'on soit certain de
la conservation indéfinie des épreu-
ves. Malheureusement, 'expérience
dela premiérepériode photographi-
que que nous venons de traverser,
est loin d’étre rassurante a cet égard :
beaucoup d’épreuves qui n’ont que
quelques années d’existence sont
aujourd’hui profondément altérées...
C’est pour hater ce moment tant de-
siré ou les procédés de l'imprimerie
ou de la lithographie permettront
de reproduire les merveilles de la
photographie, sans l'intervention
dans le dessin de la main humaine,
que M. le Duc de Luynes vient de
Jonder un prix de 8 000 francs pour
lauteur qui, dans le délai de trois
années, aura résolu ce probléeme
d’une maniére qui sera jugée satis-
Jaisante par une Comumission nom-
mée a cet effet par la Société Fran-
caise de Photographie.» @

Le délai écoulé, la Commission
retient trois noms: ceux de Neégre,
Poitevin ctde Pautrichien Pretsch,
mais décide de repousser de cing
années sa décision qui ne sera, en
définitive, proclamée que le S avril
1867. C’est Alphonse Poitevin qui
regoil le prix parce qu’il avait
« completement réalisé les condi-
tions posées par M. le Duc de Luynes.
En effet, par son procédé d’impres-
a l'encre grasse, la lithographie, il
produit facilement, sans retouches,
de maniére a laisser toute garantie
d’authenticité, une épreuve photo-
graphique quelconque et a tel nom-
bre d’exemplaires qu'il peut étre
nécessaire pour meltre a la portée
de chacun les documents utiles aux
arts et aux sciences.» ® Le procédé
de Négre, qui apparait au jury trop
personnel etnécessitantdesretou-
ches n’obtient qu’une médaille de
consolation. On peut juger de la
déception de Charles Négre aprés
tant d’années de travail. D’autant
que cette allusion aux retouches
le pique au vif': il affirme que celles-
ci mexistent qu’a la demande du
DucdeLuyneslui-méme.Certaines
gravures proposées au jury appar-
tiennent en effet 4 la commande
effectuée par le duc en 1865 de 64
héliographies relatives aux photo-
graphies réalisées par Louis Vigne
aloccasion de leur voyage commun
dans les pays de la Mer Morte®
Ses travaux sur la gravure hélio-
graphique n’ont cependant heu-
reusement pas mobilisé la totalité
de P’énergie de C. Négre. Aprés la
commande de I'Etat d’une série
consacrée a Chartres, Charles
Négre est chargé de réaliser une
documentation sur PAsile Impé-
rial de Vincennes. L’album réalisé
surcet hospice réservé aux travail-
leurs invalides, contient de mer-

veilleuses images comme celles
dtj. la pharmacie ou de la lingerie
ou la lumiére met subtilement en
valeqr les étonnants décors feutrés,
tandis que d'autres décrivent les
activités des pensionnaires ou du
pqrsonnel de I’hospice. Cette série
{i’lmuges réalisées en 1860 est a ce
Jjour I'un des tout premiers repor-
tage complet et souligne davan-
tage encore, le caractére précurseur
du photographe grassois. Ces pri-
ses de vues sont réalisées sur un
collodion relativement rapide et
relativement réduit permettant de
véritables instantanés. Les tirages
positifs sont souvent agrandis au
format 30 x40. C’est que, dans ces
années 1860, Negre a obtenu de
beaux résultats dans le « grandis-
sement » des épreuves, une tech-
nique relativement nouvelle. Tou-
tefois sa santé déclinante I'incite a
songer a quitter Paris. Aprés un
premier séjour a Nice il s’y installe
définitivementen 1853 ety obtient
un poste de professeur de dessin
au lycée Impérial.

Son activité d’enseignant, les dé-
monstrations photographiques
qu’il effectue pour quelques bour-
geois locaux, lui laissent encore
un peu de temps pour photogra-
phier. [l ouvre un atelier et satisfait
a des commandes de paysages et
de portraits. Mais ces derniéres
images n’ont plus, semble-t-il, les
qualités qui étaient celles des pre-
miéres épreuves. Le travail est plus
routinier, les vues de la Riviera sont
faites pour &tre vendues en grand
nombre aux marchands d’estam-
pes et de gravures au prix de un
franc. Négre, comme les autres
calotypistes de I’époque, éprouve
de sérieuses difTicultés a s’intégrer
dans 'ére commerciale qui débute.
[ semble par ailleurs avoir rompu
avec tous ses amis parisiens. Sa vie
privée nous demeure totalement
mystérieuse, sa modestie et sa ré-
serve contribuent davantage en-
core a jeter un voile sur Thomme.
En 1871, paraissent les trois premiers
volumes du « Voyage d’explora-
tion a la Mer Morte » du Duc de
Luynes, 'édition compléte n’étant
publiée qu’en 1874, En 1878, il ex-
pose pour la premiére fois de son
vivant des gravures héliographi-
ques a PExposition Universelle et
il regoit les palmes académiques.
Et le 16 janvier 1880, agé de cin-
quante neuf ans, Charles Négre
décéde a Grasse. La rubrique né-
crologique annonce le décés de
«Monsieur Charles Négre, peintre,
professeur de dessin au lycée de
Nice, officier d’Académie.» Le
photographe est déja oublié et
’homme va immédiatement tom-
ber dans Poubli le plus complet

jusqu’en 1963, année ou André
Jammes publie son exceptionnelle
monographie « Charles Negre
photographe.»

J est essentiellement grice
aux qualités de ce remarqua-
ble collectionneur qu’au

jourd’hui Charles Negre peut €tre
replacé a sa véritable place. C’est
égalementgrice aluiquelagalerie
nationale du Canada achéte en
1968, 103 épreuves argentiques et
gravures héliographiques incitant
son conservateur James Borcoman
aentreprendre une étude détaillée
sur Charles Négre qui se traduira
par une importante monographie
publiée en 1976. ®

Mais il faut louer avant tout la
tidélité de la famille Négre quia su
conserver et nous transmettre la
totalité des ccuvres et des docu-
ments de latelier de leur ancétre.
Rarement une ceuvre aura ainsi
&1é aussi complétement transmise
A la postérité. Cette piété familiale

ne se démend pas puisque Joseph
Négre, Parriére petitneveu dugrand
photographe, multiplie cette année
les actions pour commémorer le
centenaire de la mortde songrand
oncle. Ce centenaire promet d’étre
bien célébré. Une grande exposi-
tion de 140 originaux est présentée
aux Rencontres Internationales
d’Arles en juillet puis en novembre
a Parisau Musée du Luxembourg.
Elle permet de découvrir I'éton-
nante personnalité et P’originalité
d’un homme qui a été un précur-
seur dans bien des domaines. N’a-
t-il pas par exemple, en janvier 1858,
écrit 4 Napoléon III pour lui sou-
mettre le projet de publier un énor-
me catalogue de tous les objets
d’art importants de Phistoire de
I’homme, catalogue qui serait dé-
posé dans tous les musées et éta-
blissements d’enseignements. ©
Une idée qui, avec centans d’avance,
préfigure celle du fameux musée
imaginaire d’André Malraux.
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