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« Gustave Le Gray étqjy
peintre, éléve de cet gte.
lier alors célébre oy Jo
«Pere Picot» poursuivait,
le dernier, les traditions
de I’Ecole des David, G¢-
rard et Girodet. « Le Pére
Picot» comptait pour 'ype
des constellations dans [e
ciel gris de M. Paul Delq-
roche et de l'autre «pérey,
le pere Ingres... C’était
I’heure de ce qu’on appe-
lait, grands dieux! « le
paysage historiquey, et
pendant qu’on huait Géri-
cault et qu’on se cabrait
devant Delacroix, le pére
Picot tenait tout aussi
convenablement qu’un
autre sa place dans cette
pléiade fuligineuse ou les
étoiles s’appelaient Alaux,
Steuben, Vernet et au-
tres gloires du musée de
Versailles...»

n ce milieu du XIX® ou la

Monarchie de Juillet distille

son goQt de I'ordre et de la
médiocrité, la majorité silencieuse
de Iépoque se rallie a la politique
eta esthétisme du «juste milieu»
chers a Louis-Philippe. Les pein-
tres « historiques » a P'image du
Pére Picot cité ci-dessus par Nadar
®, en sont la meilleure démons-
tration. Sous le coup de quelques-
uns cependant, la peinture
s’ébroue, sagite ; les idées s'éveil-
lent tandis que les petits peintres
conformistes continuent d’éviter
tout ce qui peut heurter les manie-
res etle bon ton du Frangais moyen.
« L’Ecole s'opiniatrait, tenait bgn,
et Le Gray s’ trouvait mal a ['aise.
Laliment lui était insuffisant €
I'estomac robuste de ce petit homme
a lesprit inquiet voulait autre chose
que le sempiternel navet bouilli
dans la guimauve. Tout jeune pere
defamille, sedébattantsans relaqhe
entre I'obsédant besoin deproduiré
les embarras de la vie matérielle et
les chagrins intimes, cet agités'éner-
vait & se consumer stérilement SU
place dans son atelier du chemin de
ronde de la barriére de Clich):
avait toyjours eu une attlrancepm":
la chimie et la peinture ne Il ava



pas fait abandonner le laboratoire
ou, a coté de son atelier, il pour-
suivait le secret de la confection des
couleurs définitives, immutables,
fabrication trop abandonnée, selon
Iui, a la cupideindifférence des mar-
chands. C’est sur cette étape du
chemin de Damas qu’il fut subite-
ment illuminé du premier rayon
allumé par Poitevin. S’il s’en trou-
vait un parmi nous que la merveil-
leuse trouvaille de Niépce devait
saisir, c’était lui. La photographie
le sifflait. Le Gray accourut, et pres-
que aussitot il publiait, le premier
jecrois, une « Méthode des procédeés
sur papier et sur verre ». Le sort en
était jeté: il nerestait plus du peintre
que le goat exercé par I'étude, une
accoutumance, ‘une science de la
Jforme, la pratique des effets et dis-
position de la lumiére, sans parler
de notre vieille connaissance des
agents et des réactions chimiques,
le tout au profit du photographe.
Et il n’était que temps que I’Art
vint s’en méler un peu, carla pho-
tographie naissante a peine, me-
nagait déja de tourner mal... »
C’est en ces termes sarcastiques
qui visent les premiers studios de
portraits’ouvrant dés 1850a Paris -
et tout particuliérement celui dé
Mayer et Pierson nommément
cités quelques pages plus loin -
que Nadar souligne la grande va-
leur de Le Gray dontil poursuiten
termes flatieurs et plein de tendres-
se Pétonnante histoire. Dans son
évocation des primitifs de la pho-
tographie, le long chapitre plein
d’admiration et de respect qu’il
consacre au jeune peintre témoi-
gne de la place importante et de la
haute renommée conquise par le
plus célébre des calotypistes fran-
cais de ce milieu du siécle. Photo-
graphe de grand talent et inventeur
de génie, Le Gray occupe une
place toute particuliéere dans
Ihistoire et illustre parfaitement
bien la grandeur et la décadence
de la photographie dans une épo-
que charniére ou cet art nouveau
allait passer «... de I'ére « aristocra-
tique » ou artisanale a l'ére « démo-
cratique » ou commerciale, voire
industrielle. » @

ustave Le Gray, qui fré-

quente donc [latelier du

Pére Picot, est également
éléve de Paul Delaroche chez qui
il se lie avec d’autres jeunes pein-
tres qui ont nom Le Secq et
Charles Négre. Il expose aux Sa-
lons de 1848 et de 1853. Exigeant.
méticuleux, il tient essentielle-
ment & fabriquer lui-méme ses
couleurs et se livre ainsi a des ex-
Df%riences chimiques qui, progres-
sivement Paménent & s’intéresser,

déslafindesannées40,4lagrande
et nouvelle passion des milieux
artistiques: la photographie. Initié
au mystére de la chimie photogra-
phique par Poitevin, @ le role de
Le Gray s’avére rapidement déci-
sif. En 1850, il publie son « Traité
pratique de photographie sur pa-
pier et sur verre » dans lequel il
propose I'emploi d’un nouveau
composant chimique qui va révo-
lutionner a son tour la photogra-
phie : le collodion ou dissolution
de coton-poudre, ® un produit
diabolique inventé au début du
siécle pour les besoins militaires,
mais trop dangereux & manipuler
pour la sécurité des armes... et de
ceux qui les manceuvraient. L’an-
née suivante, Le Gray revient sur
ce sujet® dans son nouveau traité
publié conjointement a Londres
et a Paris. « Je travaille dans ce
moment un procédé sur verre par
l'éther méthylfluorhydrique, le fluo-
ruredepotassium et desoude, dissous
dans l'alcool a 40 degrés, mélé a
l'éther sulfurique et saturé de collo-
dion. Je fais ensuite réagir l'acéto-
nitrate d’argent et j'obtiens une
epreuve a la chambre noire a l'om-
breenvingt secondes...J'espérearri-
ver par ce procédé a une trés grande
rapidité... Aussitot que mes expé-
riences seront complétées, j'en
publierai le résultat par un appen-
dice.» Cest, comme Pécrit Lecuyer,
en dire trop ou pas assez. Trop,
car cette idée va étre évidemment
exploitée, et pas assez, parce que
Pimprécision des renseignements
rend difficile une revendication
formelle de priorité. Cela est si

e ek ]

vrai qu’en novembre et décembre

1851, le savantanglais Scott Archer
publie dans la revue Athenoetum
une méthode de photographie au
collodion parfaitement précise et
étudiée. Tournant décisif, ce nou-
veau procédé va rapidement sup-
planter le calotype et ouvrir une
nouvelle ére ou I'industrie et le
commerce finiront par supplanter
Pesprit artistique. Le Gray pro-
teste, réclame mais en vain sa part
d’honneur dans cette découverte. @
Le Gray donne toutefois sa pré-
férence au papier dans lequel il
voit «’avenir de la photographie ».
C’estce goltquil’améne dailleurs
a utiliser dans ses recherches le
papier comme support au collo-
dion. Ce qui ne 'empéchera pas,
ultérieurement, d’utiliserle procé-
dé sur verre de Scott Archer

La mer a Séte.

Réalisées entre 1856 et 1857, des
marines pour lesquelles Le Gray
utilise deux négatifs, un pour le ciel,
un pour la mer.

Collodion humide - 1860 — (B.N.).

®© Nadar - « Quand j’étais photo-
graphe » - Ed Hulschmid tome 1.

@ Yvan Christ - «150 ans de pho-
tographie ancienne» Ed. Photo
Revue 1979.

® Poitevin (1819-1882) - Ingénieur
chimiste membre de la S.F.P. En
1848, il communique a I’Académie
des Sciences une méthode de gra-
vure photomécanique sur argent et
cuivre argenté. Il dépose un brevet

A Fontainebl les

arbres, le fourmillement des
feuillages passionnent Le Gray...
Collodion humide - vers 1851 - (B.N.).

des

PHOTOJOURNAL 109



en 1833 pour les diverses applica-
tions de ses procédés de photoli-
thographies et d’hélioplastie repo-
sant sur le principe de la photo-
sensibilité de la gélatine
bichromatée. Lauréat du concours
organisé par le duc de Luynes,
récompensant le meilleur procédé
de reproduction photomécanique.

® Paris - G. Bailiére - 1850.

® «J'obtiens un tres bon papier
avec la solution alcoolique sui-
vanie: alcool pur a 36 degrés.
1000¢nt’; collodion, 10cm; iodure
de potassium, 10cnt’; cvanure de
potassium, | gramme.»

® «Nouveau traité théorique et
pratique de la photographie sur
papier et sur verre» - Paris, Lere-
bours et Secrétan - Juiller 1831.

2 Monckhoven lui-méme, dans un
article de La Lumiére du 13 aolit
1859, lui conteste lefficacité de sa
JSormule et lui dénie ainsi toute
antériorité sur la découverte du
savant anglais.

Muni de son grand apparelil, Le Gray
photographie, au camp de

Chalons, les soldats déjetinant.
Collodion humide - 1857 — (col. SFP).
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pour réaliser, entre autres, ses ma-
rines et son reportage sur le camp
de Chalons. Dans Pimmédiat, Le
Gray,en mettantau pointun nou-
veau procédeé, le papier ciré sec, va
insufler au calotype une énergie
et un regain de popularité évident.
Pour la réalisation des négatifs, le
papier, les chapitres précédents
Pont démontré, posséde beaucoup
d’avantages mais aussi Pinconvé-
nient d’étre opaque et granuleux.
Pour pallier ces défauts,Le Gray a
Pidée, en 1851, de Pimprégner de
cire vierge fondue. Au cours de
Popération, celle-ci bouche les
pores du papier, lui donne une
consistance et surtout une trans-
parence permettant d’obtenir des
images positives d’une définition
et d’'une pureté bien supérieures.
Toutefois, ce papier ciré sec, reste
bien moins sensible que le calo-
type traditionnel : 5 a 10 minutes
de pose sont nécessaires pour réa-
liser une photographie en plein
soleil. Mais les avantages restent
nombreux. Les feuilles de papier
sensibles peuvent &tre préparées
a lavance, elles sont d’un trans-
port plus facile, se conservent prés
de six mois, peuvent étre dévelop-
pées bien aprés leur emploi. La
photographie s’offre désormais au
touriste qui peut, dés a présent,
abandonner le lourd attirail du
laboratoire de campagne et partir
dans la nature équipé de cham-
bres légéres de grands formats.

D’autre part,comme le note Léon
‘de Laborde. « Une épreuve sur pa-
pier revient, tout compris @ 3 sous ;
elle coiite, sur plaque dans les mé-
mes dimensions 6 francs... L'appro-
visionnement de deux cents grandes
plaques cotterait 1200 francs ; il
exigerait une caisse volumineuse et
peserait 100 kilos... tandis qu’on en-
ferme deux cents feuilles de papier
dans un portefeuille qui n‘a ni
épaisseur, ni le poids d’un mince

volume in-4°..»

) :

. borne toutefois pas aux re-
L cherches de laboratoires. 11
peint, expose aux salons de 1848
et de 1853, mais sacrifie de plus en
plus  la photographie qu’il consi-
dére comme ayant essentielle-
ment vocation a étudier la nature.
C’est ainsi qu’il soumet, a 'expo-
sition de 1850 & Paris, neuf photo-
graphies sur papier qui impres-
sionnent fort le jury de sélection
par leur « perfection surprenante ».
Celui-ci se trouve cependant fort
embarrassé pour classer « ces ou-
vrages dignes de rivaliser avec les
ceuvres d’art les plus achevées ».
11 se décide aprés maintes tergi-
versations a les classer parmi les
lithographies. Mais une sous-
commission a le dernier mot et
rejette les neufs photographies
sous prétexte qu’elles ne sont pas
des ceuvres d’art mais plutot les
produits de la science! @ A ce

activit¢ de Le Gray ne se

méme Salon, un autre ex-éléve de
Delaroche, CharlesNégre, expoge
huit tableaux qui lui valent ype
médaille de troisiéme classe et v
se voir charger de réaliser un a].
bum de 25 photographies reprg..
sentant les principales peintureg
et sculptures de 'année. Le Gray
n’en est pas, lui, 4 ses premiers
essais. L’étonnante qualité de ses
photographies, sa brillante tech-
nique, ses inventions et ses écrits

lui conférent déja une grande re.
nommeée. Dés la constitution de Ia
Société Héliographique (1851), il
fait partie des premiers sociétaires,
Lorsque I’Administration des
Beaux-Arts décide, la méme an-
née, de créer une mission hélio-
graphique destinée a recenser les
trésors architecturaux de la Fran-
ce, elle lui confie le 9 mai le soin
de photographier 24 lieux répartis
autour d’Orléans, dans le Poitou,
lavallée de la Loire,les Charentes,
le Limousin et PAngoumois. Il est
a noter que les 4 autres photogra-
phes chargés de « mission » appar-
tiennent comme lui & la Société
Héliographique. Bayard en est le
vice-président; Mestral son éléve,
Baldus et Le Secq en sont socié-
taires. C’estencore en cette méme

année que Le Gray,dont la préoc-
cupation esthétique essentielle est
Pobservation et I’étude de la na-
ture, réalise de puissantes photo-
graphies de paysages forestiers.

Les relations étroites qu’il conser-
ve avec le milieu des peintres, I'in-
citent sans doute a fréquenter la

toute proche forét de Fontai-
nebleau ou, depuis 1846, les Millet,
Théodore Rousseau, Daubigny et
Diazde la Péna plantent leurs che-
valets et observent avec passion
la réalité qu’ils ont sous les yeux.
Les structures solides des arbres.
le fourmillement des feuillages pas-
sionnent Le Gray. Et c’est & Diaz
de la Pefia qu’E. Lacan fait réfé-
rence lorsque, parlantd’une deces
photographies de forét, il écrit «qu’il
semble avoir été peint par Diaz dans
un de ses moments les plus inspi-
rés». ® :

Son influence et sa réputation né
cessent de grandir. Le marquis de
Chenneviéres le considére comme
«leplus adroit praticien des premiers
temps de la photographie ». A S2
demande, Le Gray réalise d’ail-
leurs en 1852 un album photogra-
phique sur le Salon annuel. Ces
qualités largement reconnues -
citent de nombreux personnages
4 le contacter. Clest ainsi qu'il in'-
tie 4 la photographie le comte d€
Laborde, adjoint 4 la Commission
des Monuments Historiques, 4u!
lui confie également ses neveux
Edouard et Benjamin Delessert



I1 fait de méme profiter de son en-
seignement deux ex-compagnons
de Patelier Delaroche : Le Secq et
Charles Négre. Nadar, journaliste
et caricaturiste lui confie son frére
Adrien Tournachon et découvre
sans doute de fagon indirecte la
photographic... qui lui vaudra quel-
ques années plus tard gloire et
fortune.

Pour les critiques de ’époque (La-
can, Wey, Chenneviéres, Figuier)
la qualitt méme des tirages de
Le Gray contribue a faire de ses
ceuvres des sommets du calotype.
Malheureusement, si beaucoup
de ses négatifs ont été conservés,
rares sont les positifs parvenus
jusqua nous. Et sur ceux-ci le
temps a fait son ceuvre. Il nous est
difficile dans ces conditions de
découvrir toute la richesse du tra-
vail de laboratoire sur lequel Le Gray
ne cesse d’insister : « Le tirage des
épreuves positives demande toute
Iattention d’un habile opérateur et
il ne faut pas regarder cette opéra-
tion comme une chose secondaire.
1l est nécessaire de bien calculer la
nuance d’une épreuve avec le syjet
et I’effet que I'on veut produire...»
Marc-Antoine Gaudin raconte,
aprés une visite faite dans sonatelier
en 1853, que le photographe sou-
met le papier positifa une trés lon-
gue exposition 2 la lumiére suivie
d’une macération prolongée dans
Phyposulfite : « certains jaunes do-
rés ont exigé une journée entiére, et,
dans cette saison (décembre), de-
mandent plusieurs jours d’exposi-
tion du chassis a la lumiére...» ©
v apogée. Cest approxima-
tivement a cette époque,

qu’il quitte son atelier de la rue

ers 1855, Le Gray esta son

de Richelieu, pour s’installer, grace
4 un commanditaire, le comte de
Briges, dans une grande batisse
située a Pangle du boulevard des
Capucines et de la rue St-Augus-
tin. Le quartierde laMadeleine est
encore peu fréquenté. Situé sur la
périphérie de Paris, le terrain y est
peu onéreux. Dans ce grand bati-
ment, deux autres photographes,
les fréres Bisson, commandités
eux par les Dollfus de Mulhouse,
s’installent au rez-de-chaussée
tandis qu’un autre praticien de
Marnhya installe au premier éta-
ge un atelier de photo-sculpture.
Etonnante concentration! La bou-
tique des Bisson fait rapidement
fureur d’autant que la marche de
Paris vers 'Ouest est commencée.
Les deux fréres y exposent de
splendides tirages grands formats
de vues de montagne, de neige et
de glacier. ® Attirés par le luxe de
la boutique et la perfection des
images, les passants peuventyren-
contrer les plus illustres visiteurs
venus admirer les demiéres épreu-
ves. Ce rez-de-chaussée devient le
rendez-vous de P’élite parisienne.
Artistes, écrivains et intellectuels
de tous genres s’y cotoient. Théo-
phile Gautier, le critique Janin,
Gozlan, Préault, Delacroix, Chas-
seriau, Baudelaire, le baron Roth-
schild admirent et discutent la des
progres de la photographie. Toutes
ces célébrités, en quittant Patelier
Bisson, montent naturellement a
celui de Le Gray qui, généreux,
leur offre gratuitement ses épreu-
ves. Les Bisson en font d’ailleurs
de méme. Ni les uns, ni les autres
ne songent a comptabiliser leurs
heures de travail et il est si agré-
able de donner!

Mais cette générosité, qui traduit

en vérité une absence totale de sens
commercial, va bientdt entrainer
la fin de ’aventure. Les comman-
ditaires s’inquiétentdu peuderen-
tabilit¢ de Popération. Le Gray
n’est ni un véritable amateur, ni
un véritable professionnel. Il est
'un et Pautre a la fois. Malheureu-
sement, il se trouve & une époque
charniére qui va donner la présé-
ance a Paffairisme. Représentant
typique des grands artistes primi-
tifs de la photographie, Le Gray
en illustre 4 la fois la grandeur et
la décadence. Danslesannées cin-
quante, Paris fourmille désormais
de photographes de peu de talent
qui sacrifient a la mode nouvelle :
le portrait. La dégradation de la
photographie commence et va
s’accélérer. L’invention de la carte
de visite photographique par
Disderi (1854) marque le début de
Pére industrielle de la photogra-
phie (douze portraits pour vingt
francs) et sonne la fin de ceux,
comme Le Gray, dont les seules
préoccupations sont purement es-
thétiques.

Dans 'immédiat, ce dernier conti-
nue cependant ses prises de vues.
En 1856 et 57, il réalise a Dieppe et
a Séte, ses fameuses marines qui
innovent en photographie. Les
vastes horizons marins, les ciels
chargés de nuages sombres et
lourds, les vagues qui roulent sur
la gréve sont saisis avec une ma-
jesté et une force qui incitent cer-
tains critiques & évoquer a leur
sujet les pré-impressionnistes
comme Courbet. Utilisant désor-
mais le procédé au collodion hu-
mide, Le Gray réalise de grandes
plaques(32cmx4lcm) technique-
ment et esthétiquement fort en
avance sur leur temps. La lon-

Un des tous premiers reportage de
Phistoire: les grand. a

Chalons.
Collodion humide - 1857 - (col. SFP).

Scott Archer utilise la plaque de
verre comme support. L’action de
l’acide azotique sur le coton
(cellulose) permet d’obtenir le co-
ton-poudre, explosif puissant. Ce
coton-poudre se dissout dans l'al-
cool et I'éther pour donner une
sorte de vernis épais : le collodion.
C'est lui, additionné d’iode et de
bromure, qui est ensuite étendue
humide sur la plaque de verre.
Une opération qui nécessite un
tour de main évident. Cette plaque
doit étre placée, encore humide,

_dans la chambre noire.

Rapport du jury central de
l'exposition des produits de l'in-
dustrie (1849) - (cité par R. Lé-
cuver).

© Francis Wey. «De linfluence de

I’héliographie sur les Beaux-Arts»
- La Lumiére, février 1851.
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@ « A lorigine de la photogra-
phie - le calotvpe au passé et au
présent», catalogue Bibliotheque
Nationale - Texte de Bernard Mar-|
bot - 1979.

@ Louis Auguste et Auguste Rosa-|
lie Bisson organisérent méme une
expédition en haute montagne
suisse avec I'empereur Napoléon 111
et l'impératrice Eugeénie qu'ils
photographiérent franchissant un
glacier. Par ailleurs, quelques-uns
de leurs plus beaux paysages du
Mont-Blanc furent publiés dans
l'album « Le Mont-Blanc et ses
glaciers, souvenirs de vovage

de LL. Majesté, I'empereur et I'im-
peératrice. » - Paris 1860.

Un portrait de Garibaldi a Pal

en 1860. (B.N.).
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gueur des poses nécessaires avec
ce procédé bloque les hautes lu-
miéres et, sur les épreuves posi-
tives, les ciels restent désespéré-
ment blancs. Le peintre Le Gray
ne peut admettre un tel « vide »
dans Pimage. 11 a alors 'idée de
réaliser deux négatifs, 'un pour
les ciels, Pautre pour les paysages
et de les combiner au tirage. D’ou
les étonnantes images pleinesd’at-
mosphére qui étonnent les contem-
porains. « Elles sont, écrit La Lu-
miére, l'événement de l'année; a
Londres ces images ont créé une
grande sensation. » D’aucuns ci-
tent a leur sujet le nom'de Boudin
surnommé par Corot « le roi des
ciels ». La preuve est faite que le
passage d’un procédé a I'autre, du
calotype-papier au collodion-ver-
re, m’a en rien entamé les qualités

artistiques de Le Gray.
E cette fois un véritable repor-
tage, 'un des premiers re-
portage de Phistoire, sur les ma-
nceuvres du camp d’entrainement
de Chalons. L’empereur Napolé-
on III qui connait Le Gray pour
avoir posé devant lui lorsqu’il était
Prince-Président, le charge de
photographier les scénes et les
officiers commandant ces ma-
nceuvres. Les photos réalisées en
grand format, servent a confec-

n 1857, ce dernier effectue

tionner des albums que Napolé-
on 11 va offrir & plusieurs officiers
généraux. ®La lenteur du procé-
dé oblige le photographe  aban-
donner tout espoir de saisir les
mouvements de troupes. Muni de
son grand appareil, Le Gray pho-
tographie les soldats dans le mo-
ment des repos qui suit immédia-
tement Paction,avec comme fond
Phorizon encore poudroyant. Les
scénes de campement bénéficient,
c’est évident, de la complicité des
soldats qui se mettent d’eux-
mémes en scéne. Quelques por-
traits de généraux complétent cet
album. Si les portraits restent es-
sentiellement documentaires, les
scénes quoique statiques offrent
un intérét évident.

Le Gray ne retrouve cependant
pas dans cessujets etsurtout dans
les portraits, la puissance et le
lyrisme qui sont les siens devant
les sujets d’architectures ou les
paysages. Doit-on y voir Pune des
raisons qui lui font refuser de se
livrer comme tant de ses collégues
a Pindustrie du portrait, activité
florissante entre toutes ? Il reste
un homme préoccupé du fait ar-
tistique et continue de distribuer
ses images aux visiteurs qui fré-
quentent son atelier. Bien enten-
du,en 1858, les affaires de Le Gray
tout comme celles des Bisson, pé-
riclitent chaque jour davantage.
Son peu de sens commercial
condamne définitivement expé-
rience. En 1859, le comte de Briges
suspend ses subsides et Le Gray
abandonne son atelier au peintre

Alophe.
E donnant méme sa famille,
il Le Gray s'embarque pour
PEgypte « encore plus las de son
dernier effort stérile, abreuvé de
chagrins de toute nature, prét g dé-
sespérer... »®Sa piste devient floue.
Il a séjourné toutefois & Palerme
au moments des combats menés
par Garibaldi et par le général Thurr
lor's de la fameuse expédition des
Mille en 1860. Ce nouveau repor-
tage,'statique de par la nature du
procédé utilisé, offre cependant
dq belles images de barricades
prises dans les rues dévastées de
Palerme. 11 illustre en quelque
sorte le fameux roman de Lam-
pedusa «Le guépardy,
Le Gray passe ensuite 3 Maite
avant de débarquer et de se fixer
en Egypte aux environs de 1865,
La il végete; occupe un poste de
professeur de dessin a 'Ecole Po.
lytechnique du Caijre mais conti-
nue de Ppratiquer la photographie
p}usqu’xl ("ait parvenir des vues
d’Egypte a IExposition Univer-

cceuré, découragé, aban-

selle de 1867. « Mais, écrit Nadar
la malchance semble s'acharne,
sur Le Gray. Il eut une jambe brisée
par un accident cheval et, fingle.
ment, mourut en 1882 dans une dp.
tresse assurément imméritée, » Le
grand portraitiste fait de Le Gray
qu’il tient pour « un chercheyr Ia—’
borieux et remarquablement intej.
ligent, une a@me généreuse, avant
tout un honnéte homme », la pre-
miére victime de Papparition de
Disdéri et de tous ceux qui «s’en-
richissent de l'exploitation d’autryi »,
Il estvrai qu'aux véritables artistes
qui ont vécu I'age du calotype suc-
ceéde une vague de besogneux et
de médiocres artisans qui se ser-
vent du collodion pour créer et
profiter d’une mode qui connajt
un engouement sans précédent :
le portrait photographique. Seuls
quelques véritables artistes com-
me Nadar ou Carjat, sauront se
détacher du pile niveau mercan-
tile de la grande majorité.

Fort heureusement, Poeuvre connue
de Le Gray est suffisamment im-
portante pour nous pcrmettre de
prendre conscience a quel point cet
homme s’affirme comme I'un des
premiers photographes créateurs
a comprendre que la copie servile
de la réalité n’est pas I’art, mais
qu’un choix et un parti-pris s’im-
pOSe «... @ mon point de vue, la
beauté artistique d’une épreuve
Pphotographique consiste au contraire
presque toujours dans le sacrifice
de certains détails, de maniére
a produire une mise a l'effet qui va
quelquefois jusqu’au sublime de
lart...»

Ce raisonnement théorique et es-
thétique s’accompagne chez
Le Gray d’une grande exigence
technique. Sa virtuosité dans P'art
du tirage est exceptionnelle. Elle
fait Padmiration de Figuier : « Quel-
ques reproductions monumentales
de Le Gray peuvent prendre place d
coté des plus belles épreuves que
l’on connaisse en ce genre... Cela
est net, délicat, et merveilleusement
traité... la profondeur, la variété de
tons, la ténuité des ombres, rien ne
mangque... » ® Francis Wey souli-
également les qualités exception-
nelles de ces images dont les vira-
ges en chlorure d’or «... permettent
d’aller réveiller des détails enfouis
parmi les ombres les plus profondes.»
Le Gray est devenu un maitre dans
Pinterprétation de cette véritable
partition qu’est le négatif (B. Mar-
lot) et qui, parle jeu des nombreux
produits chimiques utilisés dans
les bains de virage, permettent
d’obtenir une foule de tonalités
différentes allant du roux au rouge-
violet, voire méme au bleu et au
vert!
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Les images de Le Gray nous for-
centa constater combien son ceuvre
estoriginale. Silesimages d’arbres
et de sous-bois réalisées en forét
de Fontainebleau sont suffisam-
ment imprégnées du frémisse-
ment de la nature pour s’inscrire
dans le grand renouveau qu’en-
gendre Pécole de Barbizon, ses
marines vont encore au-dela. Par
leur dépouillement, leur simpli-
cité, elles inaugurent déja cette fu-
ture vision a la fois plus lyrique et
plus froidement objective qui
caractérisera certains courants de
la photographie contemporaine.
L’exil de Le Gray, artiste d’excep-
tion, technicien remarquable, est
'image méme de lartiste, du cré-
ateur écrasé par l'industrie nais-
sante. I1-symbolise ainsi pour la
photographie, le début d’un bou-
leversement historique.

Barricades dans une rue dévastée de
Palerme, lors des combats
menés par Garibaldl. Juin 1860. (B.N.)

® L'un de ceux-ci, avant appar-
tenu au général comte de Monte-
bello a été retrouve par le grand
collectionneur G. Sirot et acquis
parla B. N. Ces planches y ont
été exposées en 1978. Un autre
exemplaire complet est conservé
au Musée de I'’Armee.

® «La photegraphie au Salon de
1859» - Louis Figuier - 1860.

PHOTOJOURNAL 113





