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Il n'a enœre jamais été 
CIJSSi facile de trer soi-flêne 

des photos en œuleur-à l'aide w système 
de laluatoire de lllrst. 

La photographie ne so limite pas 
seulement à ta prise de vue.s. Soo 
achèvement cr6atU n'a lieu qu'eu labO~ 
ratoire. COiul qui l.alsst • des mactunes. 
comll\ilndées p&r ordlnatour. ~ so1n de 
tirer des épreuves renonce • la phase 
finale mals d6clsl~o"e de ta création de 
nmage. Seul eekJ' qui d6Cermlne lui-
mime Je lormat. le cadrage et tes 
nuances chromaUques de ses ~uveJ 
est en mesure de con-.rer a Ml photO$ 
oo cachet pe110nM1 et anautnable. La 
valeur ec les performances d'un appared 
photograptuque de gr...nde class.e "* 
sont confirméeS que par le produit dé
tinl1il: l'Image porta1te et persqnne 
n'est, m1eux que vous. en mesure de la 
prOduire. 
Ourst a mis au point un système de la· 
boratoire pour photographes amateurs, 
lequel permet d'obtenir des résultats 
parfaits. Seul Ourat prOsonte un pro· 
gramme d'appareils sans lacunes qui 
s'étend du développement du négatil au 
tirage de l'épreuve défJniUvt: un iYJtê
me cSe développement de 111m, des 
agrandisseurt è t6te couleur • lampe à 
halogbnes et des 1nalystur1 de couleurs, 
""""• c'6..,.1op,.•..,•• •lol'tom•tiq""• d'._ 

Durst 

preuves pour la couleur el te noir ot 
blanc. des s.ecneuses pour pap1ors Plll· 
t ifiés, des oompte..po5e.5, des mlnute
rMJs 4in$i qv'un grand nombre d'autres 
accessoires de la~boratolre. 
L'application audacleu5e de technolo
gies nouvélles et une longue t.xp6ftence 
expliquent le succès des app1re•tl 
Ourst. 
Ourst offre. sur le marché monchal, te 
plus vaste programme d·aoranctiSMUrt 
de grande classe pour emateura. tanl 
pour ta cou*-'r qll4t pour .. notr tl 
blanc. Les tètes couleur Ours:t • lampe • 
hak>gènes et les analyseurs do couleurs 
Ourst permettent une analyse pr6else 
des valeurs de fllttage et l'obttf'ltlon 
d'un fittrage optimaL Les mesures ee 
font en lumière ambiante. 

Pour ceux qui dôslrent en savoir da
vantage: Conu e envol de OM 0.60 de 
frais de port (coupon-réponse In terna· 
lioniil) vous rer.evrez notre brochuro 
d'informations impnm6e en couleurs 
''la Photographie • 1ère suite • Une 
douzaine de bonne-s IdéeS pour de 
meilfeures photos". (Edition octobre 
1976) 



L'instant où vous 
appuyez sur le déclen
cheur de votre appa
reil photographique 
est certainement déci
sif. Toutefois, ce n'est 
qu'au laboratoire 
que l'image devient 
visible. Une technique 
de laboratoire appro
priée permet de la 
rendre parfaite. Per
sonne ne sait mieux 
que vous comment 
cette image devra 
apparaître. Confec
t ionnez donc votre 
épreuve vous- même 
et elle sera entière
ment votre œuvre. 
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Le noir et ~anc 
sans illœne difliœlté -1 

Questionnez un amateur dispo
sant de son propre laboratoire. 
Il vous dira la même chose que 
moi: même après de nombreuses 
années, l'agrandissement de vos 
propres photos ainsi que de cel· 
les prises par d'autres personnes 
de meu re un plaisir créateur tout 
particulier, plein de surprises et 
de nouvelles découvertes. Même 
la routine, qui est l 'une des meil
leures garanties du succès, n'y 
change rien. Car même si un 
amateur chevronné est en mesure 
d'introduire un négatif dans l'a
grandisseur et d'en ti rer du pre· 
mier coup une épreuve presque 
parfaite là où un débutant sera 
obligé de tâtonner quelque peu, 
tous deux ressentent le même 
émervei llement lorsque l'Image 
semble sortir du neant. Les nuan· 
ces de chaque Image sont diffé· 
rentes. Il est possible d'influencer 
les moindres délai ls de chaque 
Image afin de lui conférer une 
expressivité optimale. L'agrandis· 
sement ne peut donc jamais de 
venir un travail monotone à la 

chaine. Le travail au laboratoire 
reste toujours aussi captivant. 
Si vous demandez à votre ami 
amateur par quoi commence l'a
grandissement, il commencera 
par hésiter. puis finira par vous 
donner l'une des réponses sui
vantes: 
- L'agrandissement commence 

lors de l 'exposition du film 
dans l'apparei l photographi· 
que. 

- L'agrandissement commenc<J 
lors du développement du 
film. 
L'agrandissement commence 
par l'aménagement d'un labo· 
ratoire pour le tirage des 
épreuves. 

En soi, chacune de ces réponses 
est juste. Si vous exposez cor
rectement votre film en tenant 
compte de l 'aspect que devra 
présenter l'épreuve terminée, 
vous aurez réuni les conditions 
idéales pour un bon développe
ment du film. Si, ensu ite, vous 
développez votre film en tenant 
compte du caractère de l'épreuve 

que vous dési rez obtenir, vous 
créerez également des conditions 
optimales pour l'agrandissement. 
Toutefois, ces conditions optima
les ne sont généralement pas 
toutes réun ies: de petites erreurs 
lors de l'exposition et du dévelop
pement du film peuvent être fa· 
cilement compensées lors de l'a
grand issement. Les limites à 
l'intérieur desquelles ces cor
rections peuvent être effectuées 
sont exposées dans les articles 
qui suivent. 

Le négatif, exposé en lumière rasante 
dure avec, en même lemps, un éclair~ 
cisscment frontal doux sur lllm Pan F 
24 X 36 mm, permet une reproduction 
conH:t$160 qui exige ne)anmolns une 
exposition précise - un compte-pose 
est avantageux dans ce cas. 

Un portrait en haute$ tumiOres photo-
graphié devant un tond blanc et avec 
un éclalr411ge entitrement d iffus devrait 
toujours être agrandi sur un papier à 
gradation trôs douce qui permet de bien 
taire reuor11r les de:talls $Ombres sans 
POur autant \lOIIer de gris les surfaces 
b lanches. En l'occurence, la gradation 
« Notmal » s'est avér~ être suffisante. 

/ 
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Reste la dernière réponse: l'amé
nagement d'un labOratoire de tl· 
rage des épreuves. Dans ce cas 
éoalemenl, je ne veux pas vous 
lasser avec une trop grande 
richesse de délai ls. Je pars de 
l'hypothèse que vous savez que 
vous aurez besoin de papier, de 
révélateur ainsi que d'un bain 
d'arrêt et d'un bain de blanchi· 
ment-lixage, de quatre cuvettes 
qui doivent toujours élre plus 
grandes que le plus grand for· 
mal que vous utiliserez; que vous 
aurez en outre besoin de deux 
pinces à épreuves, d'une lan
leme de labOratoire, d'un compte· 
pose ou d 'une minuterie, d'une 
sécheuse à épreuves, et d•un 
agrandisseur. Voici quelques 
commentaires concernant uni· 
quemenl les articles les plus 
onéreux. 
Il existe de très nombreux agran· 
dlsseurs sur le marchô. Leurs 
principes de fonctionnement sont 
différents. De nombreux appareils 
sont de bonne qualité, d'autres 

4 

Agrandir- Le plaisir de créer 

le sont moons. Toutefois, tous 
émettent la prétention de fournir 
des résultats grandioses. A en 
croore les prospectus et les bo
niments des revendeurs. presque 
chaque agrandisseur est, actuel· 
lement, un agrandisseur couleur. 
En fait, Ils ne constituent qu'une 
petite minorité. 
Dans le cas du présent article, 
Il ne m'est pas possible d'établir 
une comparaison entre les dHfé· 
rents systèmes et encore moins 
entre les différentes marques. 
Voici. toutefois, un bOn conseil: 
vous devez d'abOrd savoir quelle 
est le genre d'épreuve que vous 
voulez obtenir, maintenant et à 
l'avenir. N'acceptez aucun corn· 

TfOt• vues & X 6 prises avec un flash 
00 loludiO contre un fond b&anc ont 
t\t e.1poo.Mes c6te à cOte sur le même 
pap14lf elin d'illustr•r le dtrou!ement 
du mouvwment Il est néee:S:Saire de 
t•aliHr des ~·$ d'expositions par· 
feitemenl P'ltltmoni.s~ ainsi qu•un 
croq.,.•s de mise en plaoe. Dt plus. 
l'agrandlneur doit comporter un tlltte 
rouoe. 

O.U. nt§atifs 
24 X 38 mm, 
Dhotoora&lhiés 
e....c un flnh de 
reportage et une 
lvo "t.. •d-ditionncl 
lê ct.vanl ul"td fond 
noir permettent 
d'Obtenir le ré
sultet el-contre 
por un photo
montage sur 
lond noir. 



promis bancal, mals basez-vous 
uniquement sur les critères les 
plus élevés que vous serez jamais 
An mA~urA rtP. formuiP.r. Ensuite. 
choisissez votre agrandisseur en 
fonction de ces critères. De ce 
fait, vous n'aurez pas à acquérir 
par la suite un autre agrandis
se ur plus élaboré, de sorte que le 
prix un peu plus élevé de votr.e 
premier agrandisseur constitue 
un bon investissement à long 
terme. 
A fin de vous faciliter votre choix, 
je vous exposerai los possibilit6s 
et les limites d 'agrand isseurs qui 
sont tous conçus suivant un sys
tème modulaire. Cela pourra 
sembler quelque opeu In juste à 
l 'égard d 'autres systèmes, mals 
je le fais quand même car j 'ap. 
précie à leur juste valeur les 
avantages de ce système et que 
j'utilise depuis des années des 
appareils de ce type. Ils m'ont 
donné entière satisfaction et 
c'est pourquoi je n'hésite ·pas à 
en Indiquer la marque: Il ·s'agil 
des apparei ls Durst. Ce fabricant 
est le seu l qui est en mesure 
d'offrir une gamme complète d'a
grand isseurs, du plus petit ap
pareil pour amateurs jusqu'au 
plus grand apparei l professionnel, 
tous faisant partie d'un même 
système. Vous ne tarderez pas à 
aécouvnr qu·u ne s·agn pas ta de 
publicité mals de l'expression de 
ma conviction intime. Les ca
ractéristiques du système ont leur 
importance et en voici deux qui 
sont essentielles : l 'axe optique 
fixe et le système d'éclairage re
flex: 
- L'axe optique fixe a l 'avanta

ge que l'image projetée ne se 
déplace pas sur le plateau 
lors du changement du coef· 
ficient d'agrand issement. Le 
centre de l 'image reste lou
jours au même point. 

- Le système d'éclairage reHex 
n'assure pas seulement un 
éclairement un iforme des né
gatifs, ce qui est déterminant 
pour une lumination uniforme 
du papier, mais il a égale
ment pour effet que le néga· 
tif n'est pas exposé à un 
rayonnement thermique ris
quant de l'endommager. 

J 'estime que ces deux caractéris
tiques sont plus importantes que 
la mise au point automatique, 
par exemple. aussi agréable que 
celle-ci puisse être. Autre point 
extrêmement important: la qual ité 
de 1 'object if d 'agrandissement. Il 
serait absurde d 'utiliser des 
objectifs de très haute qualité 
pour la prise de vue si la qualité 
du négatif doit être perdue par 
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l 'emploi d'un objectif d'agrandiS· 
sement méd iocre. C'est pourquoi 
je me permettrai également de 
r.ltAr rlP.:CO tnAr(luA.c;: An AIIP.mAQnP.. 
les meilleurs objectifs d'agrandis
sement sont ceux de Rodenstock 
à Munich et de Jo. Schneider à 
Bad Kreuznach. A juste titre, les 
objectifs Rodagon, Componar et 
Componon se sont acquis une 
réputat ion mondiale. Encore un 
consei l : ne lésinez pas sur le 
prix des objectifs, vous vous en 
repentiriez. 

Toutefois, vous devez prendre une 
décision qui n'a rien à voir avec 
la qualité: désirez-vous agran
dir uniquement en noir et blanc 
ou également en couleur? Même 
à l 'heure actuelle, je considère 
une l imitation au noir et blanc 
comme n'étant pas dénuée de 
sens à condition qu'elle corres
ponde à vos conceptions créa
tives. Ce faisant, ne pensez pas 
à l'image en gris comparée à 
celle en cou leur mals plutôt aux 
possibilités graphiques que seul 
le noir et blanc est en mesure de 
vous offri r contrairement à ce q ui 
est le cas pour la couleur. Ce 
n'est qu'après avoir répondu à 
cette question que vous prendrez 
votre décision. N'acceptez toute
fois aucun compromis: un agran· 
disseur qui se présente comme 
un agrandisseur couleur simple· 
ment parce qu'i l est doté d'un 
tiroir porte-filtres ne constitue 
qu'une solution de fortune dans 
l 'état actuel de la technique cou
leur. Seuls des fi ltres dichroïques 
à réglage progressif vous per
mettent de maitriser intégrale
ment vos travaux en couleur. Lors 
du choix d'un agrandisseur, as
surez-vous que cel ui-ci peut éga· 
lament être dolé d'une tête cou· 
leur à filtre dichroïque. 
Il vous faudra encore prendre 
une autre décision: Il existe des 
agrandisseurs qu i ne permettent 
que l'agrandissement des néga· 
tifs de 24 X 36 mm el de formats 
similaires. Il existe également 
des apparei ls pouvant recevoir 
plusieurs formats différents. Le 
choix d'un agrandisseur pour 
films 24 X 36 mm n'est valable 
que si vous n'utilisez jamais 
d'autre format et que vous n'ayez 
aucune envie de procéder à des 
expériences plus poussées dans 
votre laboratoire. Car, même si 
vous ne prenez vos vues qu'en 
24 X 36 mm, vous aurez besoin 
d'un format supérieur pour réa· 
liser des trucages à partir d'un 
contretype négatif. En effet, dans 
ce cas, l'emploi du format 24 x 
36 mm présente trop de diffi
cultés. C'est pourquoi, à votre 

place, je porterais mon choix sur 
un agrandisseur 6 X 6 en le do
tant de deux objectifs, l 'un de 50 
et l'autre de 75 ou 80 mm de 
focale, de porte-négatifs Inter
changeables pour 24 X 36 mm 
et 6 x 6 cm ainsi qu e de con· 
danseurs Interchangeables per
mettant d'obtenir un éclairement 
correct du champ projeté. 
Ces dépenses sont également 
des investissements à long terme. 
A l 'échelon inférieur de la gamme 
Ou rst. nous trouvons l'agrandis· 
seur F 30 pour négatifs de 26 X 
26 el 24 X 36 mm et l 'agrandis
seur F 60 pour négatifs de for
mats 24 X 36 mm et 6 X 6 cm. 
Tous deux sont des agrandis
seurs noir et blanc simples mals 
de très bonne qual ité. Ils com-

portent lous deux un tiroir porte· 
filtres mais ne prétendent pas 
être des agrandisseurs couleur. 
En effet. la oamme Dursl com
porte d'autres apparei ls spéciale
ment destinés à la couleur. 
Néanmoins. si vous ne vous in
téressez qu'au nol r et blanc. ces 
deux appareils permellent d'obte
nir d'excellents résultats, comme 
en témoignent les Illustrations du 
présent artic le. 
- Portrait<; ou paysages parlai· 

tement contrastés; 
- Effets de hautes lumières aux 

nuances très délicates; 
- Montages de plusieurs néga

t ifs. 
Toutes ces réalisations ne pré
sentent aucune difficulté. 

~randir 
soi-même les photos 

en œuleur 
Cet ouvrage vous donne des 

instructions détaillées qui vous 
permettront de réussi r vos tirages 

cou leur à l'aide 
du Système Couleur Durst. 

Rédigé par des spécialistes et agréé par Durst, 
il vous donne des conseils utiles qui 

vous permettront d 'obtenir des agrandissements 
en couleur parfaits. 

Impression offset en quatre couleurs, 120 pages, 
format 14,8X21 cm 

En vente chez votre Négociant photo 
ou directement auprès de 

Verlag für Wjrtschaft und Industrie 
Gerhard Knülle 
SummerstraBe 7 

8036 Herrsching/ Ammersee 
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Les agrandissements 
en noir et blanc sont 
à la portée de qui
conque- vous-même 
inclus. Conférez une 
touche particulière à 
vos épreuves; fai tes
en ressortir les nuan
ces les plus fines. 
Votre papier photo
graphique met à votre 
portée une gamme 
infinie de tonalités. 
Le secret: une exécu
tion minutieuse. 

Le laboratoire est faiblement 
êclairé par une lueur verHaune. 
Le révélateur, le bain d'arrêt et 
le bain de fixage sont prêts. A 
cOté de votre agrandisseur se 
trouvent les boites contenant du 
papier sensible présentant des 
degrés de contraste différents. 
Stop, voi là déjà une erreur. Sur 
la table, à côté de l'agrandisseur, 
ne doit se trouver que la boite 
conton::mt lo p2pior dont vou~ 

avez besoin . Bien qu'il se trouve 
à l 'abri dans des boites étanches 
à la lumière, le reste du stock de 
papier doi t être rangé dans un 
endrolt obscur. dans une armoire 
plir exemple: même de très 
faibles quantités de lumière don· 
nent lieu à une prélumination; la 
gradation du papier en est modi
fiée, l'emulsion devient plus dou
ce et perd une partie de son con
traste. Après avoir déterminé 
l'échelle de reproduction et le 
cadrage. examiner attentivement 
l 'image négative projetée sur le 
margeur. Cet examen ne doit pas 
seu lement porter sur la netteté et 
le cadrage. Efforcez-vous, dés le 
début, d'évaluer la gradation: 
Le papier sensible devrait être 
d'autant plus doux que le négatif 
est contrasté. Suivant le type, le 
papier se trouve en six gradations 
différentes. de l'extra-doux à 
l'extra.<fur. La latitude de po
se du papier doux est étendue 
alors que celle du papier dur 
est très étroite. Il en résulte 
qu'un papier dur doit être expo
se avec plus de précision qu'un 
papier doux. Sur un papier dur, 
l'image sera toujours plus con
trastée. Si vous estimez avoir 
besoin d'une gradation spéciale, 
commencez par tirer une épreuve 
d'essai sur gradation normale. 
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Le nor et ~anc 
SCilS éliWne dfliœlté-2 

Développez l'épreuve à fond en 
la laissant deux à trois minutes 
dans le révélateur: les fines dif
fGrenceç do ton:alitô no ~ont 

vraiment développées à fond que 
lorsque votre œil ne peut plus 
déceler aucune modification sous 
l 'éclairage inactinique du labo
ratoire. 
Il convient toujours de tirer des 
épreuves d'essai de grand for
mat. Les bandes d 'essai ne dol· 
vent pas être plus petites que le 
quart du format définitif. Et pour 
les vues compliquéGs, je tire en
core aujourd'hui des épreuves 
d'essai sur la totalité du format 
étant donné que personne n'est 
en mesure d'évaleur correctement 
les tonalités sur des bandes d'es
sai de petites d imensions. 
Fermer le diaphragme de l 'obiectif 
d'agrandissement de 1 à 2 di
visions. Les performances de 
l'objectif seront alors optimales. 
Placer une feuille de papier sen
sible sur la partie la plus inté
ressante de l.'lmage. Recouvrir 
ensuite les 4/5 de cette feu ille 
de morceaux de carton. Si vous 
estimez que 10 secondes sont 
une durée d'exposition correcte, 
exposez des bandes d'essai pen· 
dant 6, 8, 10, 12 et 14 secondes 
en déplaçant à chaque fois la 
feuille de carton. Développez a 
rona 1es oandes d'essai. L'agran
dissement ne sera plus ensuite 
qu'un jeu d'enfant. Après avoir 
évalué les bandes d'essai, chol-

sissez le papier approprié et la 
durée d'exposition correcte. Pro
cédez ensuite à l'exposition de l'é
pro•.wo et dévoloppo2- 1Gl à fo nd . Il 
va de soi que les bandes d'essai 
aussi bien que l'agrandissement 
doivent d 'abord être traités dans 
le bain d'arrêt, puis dans le bain 
de fixage avant qu'il ne soit pos
sible d'allumer l'éclairage du la
boratoire pour contrôler le ré
sultat. La lumière peut déjà ê~te 
allumée après dix secondes dans 
le cas de bains de fixage rapide 
et après environ 1 minute dans 
le cas d'un bain de fixage nor
mal. Le f ixage des épreuves est 
terminé après environ 3 minutes 
dans un bain de f ixage rapide et 
après environ 10 minutes dans 
un bain de fixage normal. Il con
vient toutefois de se conformer 
aux instructions du mode d'em
ploi étant donné que la durée du 
fixage varie suivant les bains. 
Après le fixage. procéder au la
vage et au séchage de la manière 
habituelle. 
Il va de sol que chaque épreuve 
ne sera pas lavée et séchée indi· 
viduellement. Procédez au lavage 
et au séchage de toutes les 
épreuves en une seule opération 
à la fin de votre séance de labo
ratoire. T outefols. aucun ag ran
dlssement ne doit rester dans le 
bain de fixage plus longtemps 
que prévu, sinon les tonal ités fi
nes dlsparaltralent. Placer les 
agrandissements terminés dans 

M6rne lorsQue le ciel est couvert, l 'hfver olfre t.~ne grande variété do sujets 
Qui se pr6tent particulièrement bien à une reproduction graphique Cure 

en noir et blanc. les tiges desséchées des fleurs sur fond blanc, 
photographiées sur lllm pet,~ sensible à l'aide d'un appareil reflex 

mono-obiectil 24 X 36 mm oermettent d'Obtenir un très bel effet 
00 filigrane naturel. 

une cuvette remplie d'eau. Ils 
peuvent y rester jusqu'à ce que 
vous ayez le temps de les laver. 
Ou:md tout&& cee op6rotio nc 
seront devenues pour vous une 
simple routine, vous maîtriserez 
parfaitement la technique de l 'a
g randissement en noir et blanc. 
Voici encore quelques finesses 
du métier: 
Si une partie de l'image est trop 
forte ou trop faible, i 1 est possi
ble d 'y remédier par maquillage 
ou post-lumination. Introduisez 
simplement votre main dans le 
faisceau lumineux de l'agrandis
seur. Imprimez à votre main un 
mouvement continuel de va*et· 
vient afin d'obtenir sur l'épreuve 
une zone de transition douce. 
Exposez alors plus longuement 
les parties de l 'image qu i sont 
t rop faibles pendant que votre 
main couvre les parties correcte· 
ment exposées. Une autre solu
tion consiste à maquiller les zo
nes qui deviendraient trop den
ses pendant une partie de la 
dureé d'exposition. Des bandes 
d'essai vous permettront de dé
terminer la durée correcte du ma
quillage. Dans le cas où un con
tour serait t rop compliqué pour 
que la main puisse en épouser 
la forme. découper un masque en 
r>A:PiP.r At l'introduirA dAns lA 
faisceau lumineux en l'animant 
d'un mouvement de va-et-v ient. 
Et nous voici déjà arrivés aux 
photomontages. On distingue les 
photomontages sur fond blanc et 
sur fond noir. 
Le montage sur fond blanc est 
le plus facile: placer une feuille 
de papier à dessin sur le margeur 
de l 'agrandisseur et projeter les 
images partielles que vous dési
rez réunir sur une seule et même 
vue. A l 'aide d'un crayon doux, 
dessiner, sur la feuille, les con· 
tours qui correspondent à la sub
division de la surface du for
mat. Déterminer, par des essais, 
1 'exposition correcte de chaque 
image partielle en fonction de la 
gradation du papier qui sera uti
lisé pour l 'épreuve définitive. 
Placer ensuite le papier sensible 
sur le margeur, puis le croquis 
par dessus. Les agrand isseurs 
Durst les plus simples sont équi
pés d'un filtre rouge. Amener ce 
fil tre rouge sous l 'objectif de l'a
grandisseur et procéder à la mise 
au point précise du premier néga· 
tif d'apres le croquis. Retirer le 
croquis et écarter le filtre rouge 
hors du faisceau lumineux. puis 
procéder à l'exposition de la 
première vue tout en recouvrant 
autant que possible le champ 
environnant par un maquillage 



effectué à l'aide des mains. Pro
céder de la même manière à 
l'exposition des autres vues par
ti9119&. 
le montage sur fond noir est un 
peu plus difficile. Au lieu de 
papier à dessin, se servir d'une 
feuille de carton pour y tracer le 
croquis. Découper alors soigneu
sement les images partielles, 
légèrement à l'extérieur du con
tour. Vous obtenez ainsi des 
masques pour les images partiel
les ainsi qu'un masques pour le 
fond . Se servir de ce dernier pour 
opérer un maquillage pendant 
les expositions partielles. 
Après avoir réalisé des exposi
tions d'essai, sur lesquelles 13 
fond doit être parfaitement noir. 
exposer les vues partielles l'une 
après l 'autre (le masque de fond 
étant placé sur le papier sensible) 
et recouvrir chaque vue partielle 
à l 'aide du masque correspondant 
après l'exposition. Après que 
toutes les vues partielles aien: 
été exposées et masquées, pro
céder à une projection de lumière 
blanche normale pour l'exposition 
un iforme du fond qui devra ap
paraitre entièrement noir. 

Le pin noueu~. également ohotooraohié 
par une journée d'hiver oU le ciel 
t tait couvert, permit une reproduction 
tr~s dure: un agrandissement sur 
papier ultra..(lur permit de conférer 
toute son expresslvlt~ 0 l'Imago. 
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N'en doutez point, 
vous êtes également 
capable de maftrlser 
toutes les couleurs de 
la photographie ac
tuelle. Vous pouvez 
réaliser vous-même 
vos agrandissements 
en couleur à peu de 
frais et sans grande 
peine. Des appareils 
judicieusement con
çus et des procédés 
parfaitement au point 
vous garantissent le 
-succès. Grâce à la 
technique moderne, 
l'agrandissement vous 
permettra de dOTmer 
l ibre cours à votre 
esprit créateur: 
vous pourrez obtenir 
des épreuves qui cor
respondent en tous 
points à ce que vous 
aviez imaginé. Les 
moyens vous permet
tant d'obtenir ces 
résultats sont à votre 
disposition et souvent 
vous n'aurez qu 'à 
tourner un bouton 
de filtrage ... 

Aujourd'hui encore. les légendes 
mythologiques sont enseignées 
dans les établissements scolaires 
supérieurs qui t iennent è leur 
réputation. Aujourd'hui encore, 
cttaque manuel de laboratoire 
retrace l'histoire des premiers 
ages de la photographie. Le mon· 
de est ainsi fait et nous prenons 
mArne un certain plaisir à évoquer 
la manière dont combattaient nos 
ancêtres. A présent, nous ne me
naçons toutefois plus nos en· 
nemis avec une épée, nous en· 
voyons des f lèches d'amour par 
Fteurop. nous voyageons à bord 
d'avions à reaction et nous nous 
servons de fusées pour envoyer 
des hommes de science dans les 
endroits de l'espace où pré
clsëment nos anc6tres croyaient 
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La mâlrise 
œ biles les mulwrs 

qu'habitaient les dieux. Pourquoi, 
par Daguerre. utillserions-<>ous 
des procédés de jadis pour réali· 
30r no3 ograndi33ement3 en cou 4 

leur? 
Même si une certaine nostalgie 
est acutellement à la mode et que 
j'éprouve moi-même on certain 
plaisir è évoquer te passé. les 
temps ne sont plus où nous uti· 
lisions un agrandisseur noir et 
blanc transformé pour la couleur, 
avec une source de lumière 
sujette à des fluctuations per· 
manentes et des filtres médiocres. 
pour es.sayer d'obtenir des va
leurs de filtragé reproductibles. 
Les temps ne sont plus où. dans 
une obscurité presque totale, 
nous barbotions dans des cu
vettes avec nos mains gantées 
de caoutchouc. où nous nous 
faisions du souci pour le maintien 
des solutions à ta température 
correcte et où nous espérions ne 
pas manquer l'instant correct, et 
ceci pendant 53 minutes sembla· 
bles à une éternité. Aujourd 'hui, 
ta situation est entièrement diHé
rente: t'agrandisseur est spécia· 
lement conçu pour la couleur et 
la source de lumière émet une 
intensité lumineuse constante. 
Les valeurs de filtrage, rég lables 
progressivement, sont parfaite
ment reoroductibles arace à des 
cadrans gradués. La lanterne de 
laboratoire fournit un éclairage 
qui permet réellement de voir 
quelque chose. De plus. te déve· 

toppement se fait en lumière am· 
biante. En effet, te tambour de 
développement, étanche è la lu· 
ml6ro, o romploc6 lo) cu~cttoo ot 
les gants en caoutchouc. Les 
bains de traitement sont dosés 
à l'alde des éprouvettes graduées 
et tes doigts restent secs. Le 
développement, dont ta tempéra· 
ture et l 'agitation sont automati· 
quement commandées ne dure 
que quelques minutes. 
une seule chose est restoe : la 
joie d'obtenir une épreuve parlai· 
tement réussie. Et le lait que, b 
t'heure actuelle, vous pouvez 
obtenir cette épreuve réussie plus 
rapidement et plus souvent que 
ce n'était le cas jadis ne ternit 
en rien ce plaisir. 
tt n'existe pas beaucoup de do
maines où des progrès aussi 
radicaux aient été réalisés en si 
peu de temps. Des processus 
chimiques modernes et des sur· 
faces sensibles fondamentalement 
améliorée y ont contribué. Toute
fols. cette évolution est essentiel
lement due aux appareils conçus 
pour satisla~re à toutes tes exl· 
gences de ta couleur. 
Certains commerçants. qui ne 
songent qu'à réaliser un lmpor· 
tant chltfre d 'allaire, ont pour 
principe d'offrir au client une 
marchandise d'une qualité m&
diocre à celle que le client d .. 
mande, cetta marchandise étant 
toutefois enveloppée de bettes 
paroles. Cela est d'autant plus 

Jouez avec los coulours è votte or6 • dM couleurs naturellel , romantique• 
ou fausses. lo.s; couleurs <le la vue (p:~.oe 9) 1ont tounn. 

Les couleurs de la vue ci·denous. eont""llot "exacto1" '? 

facile dans le domaine qui nous 
Intéresse étant donné que, à 
condition d'y consacrer le temps 
o t loo offorto néooecoiroe, un 
appareil entièrement suranné per· 
met d 'obtenir des agrandisse
ments en couleur parfaits. En cas 
de nécessité, je suis en mesure 
de réaliser un agrandissement 
Impeccable à l 'aide de mon vieil 
ag randi sseur à condenseur équi· 
pé d'un tlrolr porte-filtres - tout 
comme je te faisais il y a 20 ans 
avec le même appareil . Mals ne 
me demandez surtout pas corn
bien de temps je dols y consa
crer. 
De même, vous pouvez agrandir 
des vues en couleur à l'alde d'a
grandisseurs qui sont qual ifiés 
d'appareils couleur simplement 
parce qu' ils disposent d'un tiroir 
porte-tlttres. Toutelois, les filtres 
de tirage se décolorent avec te 
temps de sorte que les indica
tions de densité ne sont plus 
correctes. D'autre part, un jeu 
complet de filtres de t irage est 
tout aussl onéreux qu'une tête 
couleur à réglage progressi f du 
flltrage. Et les filtres de tirage ne 
remplaceront jamais une têt" 
couleur. 
Les professoonnels utilisent déjà 
depuis de nombreuses années 
doo flltroc dlohroïquGG 3. r6ghago 
progressif qui ne se décolorent 
pas. Dans l 'état actuel de ta 
techn ique, les fi ltres dichroïques 
constituent la meilleure solution 
pour obtenir un filtrage exacte 
des agrandissements en couleur 
ou pour modifier tes nuances 
suivant les goûts individuels. De 
plus. les têtes couleur à comman· 
de prog resslve du filtrage offrent 
6gatemont un outre ovantoge: el~ 
les permettent l 'emploi de lampes 
à halogènes entant que source de 
lumière. Les lampes à halogènes 
se caractérisent par une pro· 
prlété remarquable: ta tempéra· 
ture de couleur et la lumière 
émise ne varient pas pendant 
toute la durée de vie de la lampe. 
Permettez-mol quelques considé
rations théoriques pour mieux 
souligner l'Importance de ces 
avantages. Comme vous ne l'ign<r
rez pas. la lumière blanche est 
constituée. en parties sensi· 
blement égales. de longueurs 
d'onde rouge, verte et bleue que 
t'on appelle également les cou
leurs fondamentales additives. SI 
l'on mélange deux de ces cou
leurs à la proJection. on obtient 
une autre couleur: la couleur 
complémentaire de la troisième 
couleur fondamentale. Si vous 
projetez un faisceau rouge et un 
faisceau vert sur un écran, vous 



vous apercevrez que la zone où 
les deux faisceaux se recouvrent 
est jaune, le jaune étant la cou
leur complémentaire de la troi
sième couleur fondamentale ad
ditive qui est le bleu. D'autre 
part, le vert et le bleu se mélan
gent pour donner une couleur 
bleu-vert qui, en photographie en 
couleur, est appelée cyan et qui 
est complémentaire du rouge. 
Une lumière bleue et une lumiè
re rouge donnent, ensemble, du 
magenta qui est la couleur com
plémentaire du vert. Ces trois 
couleurs complémentaires, jaune, 
magenta et cyan sont appelées 
couleurs fondamentales soustrac
tives. Ce sont elles qui sont à 
la base de tous les films négat ifs 
couleur. Comme chaque autra 
film couleur, un f ilm négatif 
couleur se compose de trois 
couches. Lors de l'exposition 
dans l'appareil photographique, 
ce fi lm enregistre les cou leurs du 
sujet de manière complémentaire: 
les parties rouges de l'Image 
impressionnent la couche cyan, 
les parties vertes la couche ma
genta et les parties bleues la 
couche jaune. Des couleurs mé-
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langées Impressionnent deux ou 
même les trois couches suivant 
la composition du mélange. 
Voici la raison pour laauelle les 
couleurs d'un négatif couleur 
semblent toujours être absolu 
ment fausses: de même qu'un 
fi lm noir et blanc sur lequel les 
parties c laires du sujet apparais
sent sombres alors que les par
ties sombres apparaissent claires. 
les valeurs étant inversées lors 
de l'agrandissement, le film cou
leur négatif enregistre les cou
leurs du sujet sous forme de 
« valeurs négatives • complémen
taires qui sont projetées sur le 
papier sensible lors du tirage. 
C'est là tout le secret des photO$ 
en couleur. Toutefois, alors que 
le négatif nol r et blanc n'a besoin 
que d'une lumière blanche pro
jetée par l 'agrandisseur pour 
impressionner le papier sensible, 
la composition chromatique de 
la lumière joue un rOte lmportan: 
dans le cas des négatifs couleur. 
Une lampe à incandescence de
vient de plus en plus • chaude » 
au cours de sa durée d'utilisa
tion; elle émet plus de longueurs 
d'onde rouges qu'on en a besoin . 

La lampe à halogènes ne présente 
pas cet inconvénient. Elle évite 
donc la nécessité d'un filtrage 
de correction. toujours difficile à 
évaluer. 
Une lumière constante et un fil
trage dont l 'effet est constant 
sont les conditions fondamentales 
d 'un travail en couleur parfait . 
La tête couleur à commande pro 
gressive de filtrage satisfait à 
ces deux impératifs. A l'heure 
actuelle, le terme d'agrand isseur 
couleur ne devrait être attribué 
qu'à un appareil pouvant être 
équ ipé d'une telle tête couleur. 
Ceci d'autant plus que l'on 
trouve actuellement un tel équi· 
pement non seulement sur les 
appareils professionnels de prix 
élevé mais également sur des 
appareils pour amateurs de prix 
très avantageux et fonctionnant à 
la perlection. Permettez-mol d~ 
p-résenter ici des agrandisseurs 
qui font en quelque sorte pen
dant aux appareils noir et blanc 
mentionnés plus haut; il s'agit du 
Durst M 301", qui peut être équi
pé de la tête couleur CLS 35, et 
du Durst M 601· qui peut être 
équipé de la tête couleur CLS 66. 

Sur ces deux agrandisseurs con
vertibles, t'axe optiQue est fixe 
de sorte que le centre de l'image 
ne se déplace pas lors du chan
gement du coefficient d 'agrandis
sement. Pour les travaux en noir 
et blanc, ces agrandisseurs sont 
dotés d'un système d'éclairage 
reflex à condenseurs. Pour la 
couleur, ils peuvent être équipés 
de la tête cou leur avec lampe à 
halogènes à basse tension ainsi 
que d'une botte de diffusion sans 
condenseurs pour un éclairement 
absolument uniforme du négatif 
en lumière di ffuse. Cette com· 
binaison est Idéale pour l'ama
teur car elle lui permet de tra
vailler aussi bien en noir et blanc 
qu'en couleur. Comme pour le 
noir et blanc, ma pré férence va 
au M 601. En effet. le M 301 est 
destiné au format 24 X 36 mm. 
Le M 601, par contre, permet 
l'agrandissement de négatifs 24X 
36 mm aussi bien que 6 X 6 cm. 
Il permet également de procéder 
à des expériences. Si j'ai consa
cré un chapitre entier à l 'agran
disseur, la raison en est q ue 
c'est la pièce maltresse du labo
ratoire. N'hésitez pas à faire des 
économies là où c'est nécessaire 
- et à ce sujet je vous donnerai 
encore quelques conseils utiles. 
Mais ne lésinez surtout pas 
lor3qu'il 3'o.glt do votre tt.gro.nd i3-
seur; vous le regretteriez amère .. 
ment. 
Après avoir choisi votre agran
d isseur, vous passerez à l'aména
gement de votre laboratoire. 
Vous aurez besoin d 'un éclairage 
Inactinique ou d'une lanterne de 
laboratoire pour y voir clair pen
dant les brefs Instants où l 'éclai
rage normal devra être éteint. En 
ce qui concerne cette lanterne 
de laboratoire, les chosese ont 
également beaucoup changé. Ja
dis, la majeure partie du pro
cessus, depuis l'exposition du 
papier sensible jusqu'à un stade 
avancé du développement en cu
vettes du papier couleur, avait 

• Ils exi,.tent d'ailleurs aussi comme 
appareils complets avec têto couleur 
sous le nom de M 301 Color et <le 
M 601 Color, 

L'ambiance est Juste. mais comparez 
les couleurs à celles de la. photo 
de la page 8 tirée du même negatif: 
laquelle des colorations est natu· 
relie? Et. en l 'occurence, les 
couleurs naturelles ont-elles une 
importance? C'est vous-même Qui 
en décidez, simplement en tournant 
le bouton de commande des filtres, 
la photo ci-contre a été tirée avec 
un filltagc 90 60 • · . celle de la 
page pr6c6de:nte avec un filtrage 
60 72 . ·. . 
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lieu dans l'obscurité presque 
absolue: les filtres qui, jadis, 
pouvaient être utilisés conjointe
ment avec les lanternes de labO
ratoi re ne laissaient presque 
plus passer de lumière. D'autre 
part, une période assez longue 
était nécessaire pour que les 
yeux puissent s'habituer à cet 
éclairage. Les filtres utilisés 
aujourd'hui sont moins dense~ 
et les périodes pendant lesquel· 
les Il est nécessaire de travailler 
dans l 'obscurité sont beaucoup 
plus courtes. L'œil humain. est 
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resté le même et i l ne s'habitue 
que lentement à la quasi obscu
rité. 
Il s'agit donc de disposer d'une 
bonne lanterne de laboratoire. 
La lanterne SAFIL de Durst, par 
exemple, est excellente. De plus, 
elle est très pratique car elle 
ne fournit pas seulement une 
lumière blanche pour l 'examen 
des c lichés . mals également un 
éclairage Inactinique pour les 
différentes applications: orange 
pour le papier noir et blanc, 
rouge clair pour les films ortho· 

chromatiques, vert-olive pour les 
agrandissements en noir et blanc 
et brun-orange pour les papiers 
couleur. Depuis peu, Il existe une 
solution bien meilleure mals éga· 
lement plus onéreuse: la lanterne 
Durst SANAT qui est équipée 
d'une lampe à vapeur de sodium 
dont la lumière est « Invisible » 
pour le papier couleur et qui, 
par conséquent, peut être beau· 
coup plus c laire que la lum!ère 
normalement flltrée. Et c'est 
justement pour les brèves pério
des d 'obscurité du traitement 
couleur moderne qu' il est avan
tageux de disposer d'un éclairage 
aussi clair que possible car 
l'œil s'y habitue plus rapidement. 
Vous aurez naturellement égale
ment besoin d'un margeur que 
vous ajustez pour le cadrage 
désiré et qui maintien! votre pa
pier pendant l'exposlloon. C.s 
margeurs existent en différentes 
tailles et en dllférents modèles. 
Je préfère des margeurs lourds 
et sans verre dont le format est 
réglable. Toutefois. le margeur 
COMASK de Durst est également 
trés Intéressant : Il s'agit d'un 
margeur à volets qui permet 
d'exposer successivement plu· 
sieurs vues plus petites sur une 
feuille de format 18 X 2• cm. 
Nous verrons si vous devez vous 
oecooer pour un compt&-poses 
ou un analyseur de couleurs 
après avoir étudié le comport&
ment des couleurs tors de l'a .. 
grandissement. Trois articles vous 
seront en lout cas encore ln<IIS· 
pensables: un tambour de déve
loppement dans lequel vous 
pourrez développer vos épreuves 
couleur en pleine lumière, une 
minuterie ou un enregistreur ma· 
gnéllque pour le contrOle du pro· 
cessus de développement, el en· 
fin une sécheuse pour les épreu· 
ves. Commençons par cotte 
dernière: tes surfaces sensibles 
modernes. aussi bien noir et 
blanc que couleur, sont couchées 
sur support plastique. Elles ne 
peuvent plus être séchées sur les 
Sécheuses-glaceuses qui étalent 
utilisées auparavant pour les pa· 
piers non plastifiés. Il est néces· 
saire de disposer d'une sécheuse 
8 air chaud. Le marché n'offre 
pas encore un choix très étendu 
de tels appareils mals les diffé
rences de prix, par contre, sonl 
considérables. Me basanl sur ma 
propre expérience. Je vous con
seille la sécheuse Durst FRC 400 
qui m'a rendu d'éminents servo
ces. Elle permet de sécher si
multanément jusqu'à quatre feuil· 
les de 30 à •o cm ou un nombre 
supérieur d'épreuves de format 

plus petit. Son prix est t rés avan
tageux et son fonctionnement est 
excellent. 
Il existe de nombreuses marQues 
différentes de tambours de dé· 
veloppoment. Ils rendent tous 
d'excellents services. Toutefois. 
si vous déslre:t rester fidèle à 
une marque. la gamme Durst 
comprend, sous la désignation 
CODRUM, un excellent tambour 
pour des épreuves de format 
18 X 24 cm ou 8 X 10". 
Pour le contrOle du processus de 
dévoloppoment, Il existe des mi
nuteries à programme comme la 
Durst COL TIM, par exemple. 
Toutefois, étant donné que j'ull· 
lise plusieurs procédés différents 
et que je suis beaucoup trop 
paresseux pour programmer la 
minuterie à chaque fois, je pré
fère utiliser un enregistreur à 
cassettes: je dicte, chronomètre 
en main, le déroulement du pro· 
cessus sur une cassette que je 
laisse ensuite défiler dans mon 
laboratoire et qui me donne les 
Instructions correctes au moment 
voulu. 
Mals assez parlé des appareils. 
Examinons les illustrations des 
pages 14 et 15. Elles ont toutes 
été tirées à partir du même né· 
gallf 6 X 6 cm sur papier Kodak 
Ektacolor 37 AC. L'une esl re
produite en couleurs naturelles 
alors que les quatre autres pré
sentent une forte dominante. 
Comparez les valeurs de fiHrage 
Indiquées dans la légende de l'il· 
lustration: vous vous apercevrez 
que pour les photos présentant 
une dominante, l'une des valeurs 
de filtrage présente un écart de 
densité de 30 par rapport aux 
valeurs de filtrage naturelles. Le 
procédé couleur négatif-positi f 
met en œuvre des couleurs com· 
plémentaires. Si vous affichez 
un filtrage 30 jaune sur la tête 
couleur, vous diminuez ta pro
portion de la couleur compté· 
mentalre bleue dans le faisceau 
lumineux de l'agrandisseur, c'est· 
à-dire que vous diminuez ta 
quantité des rayons bleus quo 
Impressionnent le papier. Etant 
donné, toutefois, que la lumière 
bleue fait apparaître la cou 
leur complémentaire jaune dans 
l'émulsion du papier. vous avez, 
par un filtrage jaune, diminué la 
proportion de jaune sur l'épreuve. 
Ceci nous permet d'énoncer la 
règle de filtrage No. 1: Une do
minante se neutralise à l'aide 
d'un llltre de même couleur. Si 
nous avons parl6 de règle No. 1, 
cela sognlfie qu'elle n'est pas 
universelle el qu'Il en existe 
d'autres. Lesquelles? 



Des nombres magi
ques se dressent 
entre de nombreux 
photographes ama
teurs et l'instant le 
plus palpitant, c 'est-à
dire le tirage de leur 
premier agrandisse
ment en couleur : le 
calcul des valeur de 
filtrage les effraie. En 
fait, il suffit de con
naître une demi-dou
zaine de règles de 
filtrage pour pouvoir 
surmonter toutes les 
difficultés. De plus, ces 
règles se déduisent 
logiquement l'une de 
l'autre. Il est facile de 
se les rappeler. 

SI une vve présente une couleur do
minante (par exempte, en raison d'un 
fond fortement coloré), une dominante 
même relativement forte sera d'autanl 
plus d ifficile à déceler Qu'clio correspond 
à la couleur prtdomlnante. P;;tr con
tre, une dominante de couleur c.om
pl6mentalre apparatt nettement. 
Les parties non colorées, ç'c:;h~.-dirc 
tes parues du suJet oui sont blanches. 
gri$C$ et noires, sont celles qui 
permettent le mieux de déceler une 
dominante. En impression polychrOfT)G, 
les différentes couleurs ne seront 
iamais reproduites comme sur uno 
épreuve phOtographiQue. Voici donc 
une brCve e~pllco.tion: lors de l'a· 
grandlssement. l'al filtré ta phOto de 
droite avec 50 25 · - cfe manière tl 
laisser apparaître une dominante rouge 
très nette. Le chapeau noir apparatt 
brun sombre. Pour la petite photo 
au ctnt1e à cfroitt, un 1iltrage ete 
110 85 - • provoqua la dominante cyan, 
qui donne le teint bleu~vert foncé 
au cMpeau noir. Malgré la blancheur 
cfu teint de la peau. cette cfominante 
n'est cre loin p~s si npparcntc que 
la dominante rouge. car elle cor
respond dans une grancfe mesure à la 
couleur prédominante. C 'est avec 
80 55 -- que l'image neutre en page 12 
a été réalisée, où le contraste des 
couleurs entre le fond et le teint 
cfe la peau est d'une brillance 
maraute - une qualité qui ma.nque 
éNidemment aux deux exemples à 
domiante. Et. bien entendu - le 
ehapeau noir est vraiment noir. 
TOules les vues ont été pnses avec 
un Rollei SL 66 et un flash de studio 
Aollel e zso. 
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Il suffit de tourner le lxJuiDn 
de filtrage 

Revenons aux exemples illustrés 
des pages 14 et 15, la légende 
de la page 13, et rappelons la 
rèQie de filtraQe No. 1: 

Une dominante se neutralise à 
l'aide d'un ·filtre de même cou
leur. 
Nous avions indiqué les couleurs 
de filtrage dans l'ordre normalisé: 
jaune - magenta - cyan. une 
couleur de filtrage non utilisée 
étant remplacée par un tiret. Les 
densités de filtrage correspondent 
aux valeu rs densitométriques nor
malisées utilisées par Durst pour 
les filtres dichroïques de toutes 
les têtes couleur de la marque. 

L'indication de filtrage pour 
l 'épreuve correctement filtrée, 
c'est-à-dire 105 95 - ·, signifie 
Qu'une densité de filtraoe 105 
jaune et . une densité de filtrage 
95 magenta (valeurs densito
métriques) éliminent toutes !es 
dominantes. 
Comparons les indications se 
rapportant à !"épreuve à domi
nante jaune et à !"épreuve à 
dominante magenta au filtrage 
neutre 105 95 --: nous nous 
apercevons que pour les fi li rages 
75 95 - -. nous obtenons une do
minante jaune qui peut être neu .. 
tral isée en augmentant le filtrage 
jaune de 30 unités de densité; 

dans le cas du filtrage 105 65 - ·, 
l'ensemble de l'Image présente 
une dominante magenta qui peut 
être neutralisée en auomehtant 
le filtrage de la couleur doml· 
nante de 30 unités de densité. 
Dans le premier cas. nous ajou
tons donc 30 un ités de densité 
au fi ltrage jaune, ce qui d?nne: 

75 95 •• 
+ 30 

105 95 --

Dans la deuxième cas. nous 
avons ajouté 30 unités de den
sitê au filtrage magenta, ce qui 
donne: 

105 65 
+ 30 

105 95 
ce qui nous permet d'obtenir le 
même résultat que celui obtenu 
avec un filtrage neutre. 

Dans le cas des dominantes bleue 
et cyan qui apparaissent sur les 
deux autres exemples illustrés. 
le raisonnement est le même. 
Nous savons que les nombreuses 
nuances colorées d'une image en 
couleur sont constituées par les 
trois couleurs fondamentales 
soustractives: jaune, magenta et 
cyan. Toutes les couleurs qui 
n'apparaissent pas comme étant 
du jaune, du magenta ou du cyan 
purs sont constituées par un 
mélange de ces trois couleurs. 
Seules les proportions varient. 
De la même manière. les fîltres 
à réglage progressif de votre tête 
couleur vos permettent d'obtenir. 
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par mélange. n'Importe quelle s'additionnent pas. Un 30 ma
nuance colorée de votre choix: ganta et un 30 cyan ne donnent 
en mélangeant du magenta et du donc que du 30 bleu. Notre cal
cyan. on obtient du bleu. En cul sera d'abord le suivant: 
mélang&ant du jaune et du cyan, 
on obtient du vert, et en môlan- 135 95 
geant du jaune et du magenta, on + 30 30 
obtient du rouge. Les nuances 
intermédiaires s'obtiennent en 135 125 30 
choisissant des proportions dllfé-
rentes pour les deux couleurs de Ce llltrage . permettrait ellectiYe
llltrage. Avec plus de jaune et ment de neutraliser la dominante 
moins da magenta, par exemple, bleue. Il entrainerait, toutefois, 
on obtient de l 'orange; avec plus une durée d'exposition inutil&
de magenta et moins de cyan, on ment longue, ce qui est toujours 
obtient une nuance violette. SI déconseillé pour les t ravaux en 
l'épreuve présente une dominante couleur. Procédez donc à une 
dont la couleur correspond au 
mélange de deux couleurs fonda
mentales soustractives, cette do
minante sera neutralisée par le 
même mélange des couleurs de 
filtrage. On peut en déduire la 
règle de filtrage No. 2 qui n'est 
qu'une extension de la règle de 
filtrage No. 1; 

Des couleura de ftltrage qui ne 
correapondent pas • l'une des 
trois couleura fondamentales 
aoullrKIIves jeune, magenta et 
cyan s'obtiennent par la c:ombl
nalaon de deux filt res de couleur 
fondament81e dans la tête couleur. 
Pour bien vous familiariser avec 
cette règle, rien ne vaut de l'expé
rimenter dans la pratique. Le la
boratoire étant entièrement plon· 
gé dans l'obscurité, allumez la 
lampe de l'agrandisseur et as
surez .. vous qu'aucun négatif no 
se trouve dans le porte-négatll. 
Introduire ensuite deux filtres de 
la tête couleur dans le faisceau 
lumineux, d'abord avec des den
sités Identiques. puis dans des 
proportions dlllérentes. SI le 
faisceau de l'agrandisseur est 
projeté sur une surface blanche, 
vous verrez appara!tre toutes les 
couleurs du spectre. Voici une 
asiUce pratique: si vous devez 
neutraliser une dominante Inter
médiaire, projetez, sur le plateau 
blanc de l'agrandisseur. une cou· 
leur similaire en combinant deux 
flllres dllférents. Vous recon
naltrez ainsi rapidement la pro· 
portion des deux couleurs fonda· 
mentales permettant d'obtenir la 
couleur de filtration désirée. Mals 
revenons !1 nos exemples. L'Ima
ge obtenue au moyen du filtrage 
135 95 ·- présente une nette do
minante bleue. Pour la neutrali
ser, Il faut un filtrage bleu de 
densité 30 obtenue par du ma
genta do densité 30 et du cyon 
de densité 30. Il convient néan
moins de remarquer que les den
sités des différents filtres ne 
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nouvelle expérience dans votre 
laboratoire. Affichez, sur la têt" 
cou leur, la même densité pour 
les trois filtres. Quelle couleur 
voyez-vous? 
Ne cherchez pas : vous ne voyez 
aucune couleur. Vous ne cons
tatez qu'un affaiblissement de la 
lumière projetée. En effet, les 
trois filtres donnent, oosemble, 
une densité gris neutre qui n'a 
plus aucun effet de filtrage de 
couleur mals atténue uniquement 
le flux lumineux, ce qui prolonge 
la durée d'exposition. C'est pour· 
quoi le f iltrage doit toujours se 
faire à l'alde d'une couleur de 

filtrage ou d'une combinaison de 
deux couleurs de liltrage. La 
troisième règle de filtrage s'énon
ce donc comme suit: 

Toute comblnalaon de trois cou
laura de flltrage contient une 
valeur de gris, laquelle doit être 
supprim6e. 
Cette suppression est trés simple. 
Pour l'Image à dominante bleue. 
nous avions calculé un fil trage 
de 135 125 30. La valeur la plus 
faible étail la densité 30 qui, en 
l'occurence. était celle du cyan 
mals qui, combinée à du jaune 
de densilé 30 et à du magenta de 
densité 30, donne une densité 
grise Inutile. Retranchons donc 
cette plus petite valeur de chaque 
densité de filtrage; 

135 125 30 
30 30 30 

105 95 

Le résultat est de nouveau le 
même finrage que celui utilisé 
pour l'Image dont les couleurs 
sont correctes. Pour l'exemple de 
la dominante verte. qui devrait 
être neutralisée par un filtrage 
vert de densité 30 obtenue par 
une combinaison de jaune de 
densité 30 et de cyan de densité 
30, nous calculons comme suit 

105 125 
+ 30 30 pour neutraliser 

la dominante 
135 125 30 
30 30 30 déduction de la 

densité grise 
105 95 

Nous voyons donc que nous 
obtenons chaque fois le même 
résultat. Poussons maintenant no 
tro étudo un peu plus loin. Dans 
l 'exemple de la dominante jaune 
et magenta, i l était néce.ssaire 
d'augmenter le filtrage défec· 
tueux, c'est-à-dire qu'il était né
cessaire d'ajouter les valeurs de 
filtrage pour obtenir une neutra
lisation. Dans l 'exemple de la do
minante bleue et verte, par con
tre, le filtrage défectueux a dû 
être rédui t, c'est-à-dire qu'il a 
fallu retrancher des densités de 
filtrage pour obtenir le finrag" 
neutre de 105 95 - -. Ceci n'avait 
rien • voir avec la soustraction 
de la densité grise: avec 135 95 
• -, le lillrage de l'image à do
minante bleue avait un excédent 
de 30 jaune; avec 105 125 • -. le 
filtrage de l'Image à dominante 
verte avait un oxeédont do 30 
magenta. En d1autres termes. un 
excédent de 30 jaune donnaij 
une dominante bleue. c'est-à-dire 



une dominante de la couleur 
complémentaire du jaune. Un 
excédent de 30 magenta donnait 
une dominante verte. le vert étant 
la couleur complémentaire du 
magenta. Il est donc possible 
d'en déduire la règle de llltrage 
No. 4: 

Loroqu'ellee aont présentes, dea 
denlltéa de ftltrsge de la couleur 
comp,.mentalre doivent être re· 
tranchHs. 
Il n'est pas nécessaire de savoir 
cotto roglo por coour: si vous 
vous conformez scrupuleusement 
aux règles 1 à 3. vous remplirez 
automatiquement les conditions 
de la règle No. 4: vous retranche' 
des densités de filtrage Inutiles. 
Toutefois, la vole directe est 
parfois la plus simple at le ta
bleau 1 donne un aperçu général 
des rapports existants. 

Lorsque, dans le cadre d'une 
expérimentation, on désire in· 
trodulre arbitrairement une do
minante. Il est possible de pro
céder de la façon Inverse: si l'on 
augmente le llltrage jaune ou que 
l'on diminue, s'li est présent, le 
filtrage magenta + cy811, Il en 
résulte une dominante bleue. et 
ainsi de suite. 

Jusqu ·a présent notre raisonne
ment n'était que qualitatif: nous 
n'avons parlé que de la couleur 
dominante mals pas de la den
sité de la dominante. Pour nos 
calculs, nous avons adopté une 
différence de densité de 30 qui 
était celle utilisée pour les fil. 
trages de nos exemples. Il va 
de sol qu 'une dominante peut 
être très faible, moyenne ou très 
prononccle. Pour la neutraliser, 
Il faut que non seulement la 
couleur de filtrage mals égale
ment la densité de filtrage soient 
correctes. La règle de filtrage No. 
5 s'énonce donc comme suit: 

Pour neutraiiMr une dominante, 
la denelt6 de filtrage doit correa
pondre à la denalt6 de la do· 
minante. 
SI l'on na disposa pas d'un ana
lyseur de couleurs, la densité de 
la dominante sera déterminée 
par le tirage de bandes d'essai 
présentant des filtrages différents, 
les variations d'une b81lde à 
l'autre n'aUect81lt pas la couleur 
de filtrage mals la densit6. Ad
mettons. par exemple. que vous 
avez évalué que la dominante 
affectant un agrandissement cou· 
leur comme 6tant 20 jaune mais 
que. n'étant pas sOr de votre al· 
faire, vous d6slrez • camer • cet· 
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te dominante. En vous basant 
sur le filtrage ayant été utilisé 
pour obtenir l 'agrandissement en 
auestion. vous confectionnez des 
bandes d'essai qui correspondent 
à une augmentation successive 
du filtrage jaune de 10, 15, 20. 
25 et 30 unités de densité. Si 
votre estimation est correcte, la 
bande d 'essai pour laquelle le 
filtrage jaune a été augmenté 
de 10 présente encore une do· 
minante bien visible. Pour un 
filtrage jaune augmenté de 15 la 
dominante n'est plus très appa
rente. Elle a complètement dis
paru dans le cas du filtrage 
jaune + 20. A + 25 jaune, l'a
grandissement présente une to· 
nalité froide qui se transforme 
en dominante bleue nettement 
reconnaissable dans le cas d'un 
filtrage +30 jaune. Ce phénO· 
mène s'explique facilement car, 
comme nous l'avons dêjà dit, un 
filtrage excessif provoque une 
dominante dans la couleur com· 
plémentaire de celle du filtre. 
Pour que des bandes d'essai de 
filtrage puissent être objectiv&
ment comparéeS. Il importe que 
leur densité d 'Image soit lden· 
t1que. Toutefois, les filtres ne 
laissent passer la lumière qu'en 
fonction de leur propre densité, 
le reste est réfléchi par les filtres 
\Jiç.hroi"tuO$ U'o Dur~t ou o.~r~ 
par les filtres de tirage utilisés 
dans le tiroir porte-fi ltres. Les 
densités de filtrage élevées lais
sent passer moins de lumière 
que les faibles densités; d'autre 
part, un filtre j aune laisse passer 
plus de lumière qu'un filtre ma
genta ou cyan . Pour obten ir une 
même densité d 'Image, Il Importe 
que le papier couleur soit tou· 
jours impressionné par la même 
quantité de lumière. Nous en 
déduisons donc la sixième et 
dernière règle de fi ltrage: 

En cas de variation du filtrafl", 
l'expolltlon doit être modll6e 
de manière correspondante. 
Les coefficients de prolongation 
du tableau 2, valables pour les 
filtres dichroïques des têtes cou
leur Durst, permettent de calculer 

Tableau 1 

la nouvelle durée d'exposition. 
La formule de conversion qui. è 
première vue, semble rébarbative. 
n'est toutefois pas si compliquée: 

(Cj xCmxCc> nouveau 
Tn = Tpx~--~~------

(Cj x Cm x Ccl précédent 
où: 
T n = nouvelle durée d 'exposi

tion 
T p = durée d'exposition pré· 

cédante 
C j = coefficient de prolonga

tion pour le jaune 
Cm = coefficient de prolonga

tion pour le magenta 
C c· = coefficient de prolonge· 

tlon pour le cyan. 

Rechercher, dans le tableau, le 
coefficient de prolongation cor
respondant à la densité du fil. 
trage ayant été déterminée. l'In
troduire dans la formule ainsi 
que la durée d'exposition pré
Cédente, puis effectuer la multl· 
pllcation pour obtenir la nouvelle 
durée d'exposition. Le calcul est 
simplifié par le fait que l'une des 
couleurs de filtrage aura toujours 
la valeur 00, ce qui correspond 
au coetnclent 1. raison pour la· 
quelle Il n'en est pas tenu compte. 
Si les calculs, dont le résultat 
est exprimé en secondes. don· 
ncnt do~ dé,imolo:. oprô~ lo vlr• 
gule, celles-cl seront arrondies 
vers le haut ou vers le bas. 
Et maintenant, permettez-mol 
d'ajouter encore une précision : 
vous devez avoir parfaitement 
assimilé le contenu de ce cha
pitre; même si vous avez décidé 
de faire l'acquisition d'un ana
lyseur de couleurs. Un analyseur 
est un Instrument très pratique 
qui simplifie considérablement 
votre tllche mals qui ne remplace 
pas vos connaissances. Et Il ne 
vous facilitera la téche qu'à con
dition d'avoir été correctement 
programmé. A cet effet, vous de
vez tirer au moins une épreuve 
suivant toutes le règles de l 'art 
du filtrage. Après toutes les con
sidérations théoriques évoquées 
dans ce chapitre. vous aurez 
peut-<!tre l'Impression que la 

Dominante RetrMeher des va~urs ou ajouter des valeurs 
de filtrage si elles de filtrage 
sont présentes 

Bleu Jaune Magenta + Cyan 
Vert Magenta Jaune + Cyan 
Rouge Cyan Jaune + Magenta 
Jaune Magenta + Cyan Jaune 
Magenta Jaune + Cyan Magenta 
Cyan Jaune + Magenta Cyan 

couleur est difficile. Toutefois, 
dans la pratique. ou l'on progres
se pas à pas. tout est beaucoup 
plus simple. Vous ne tarderez pas 
à vous en apercevoir lorsque 
vous confectionnerez votre pre
mier tirage en couleur, de la 
bande d'essai jusqu'à l'épreuve 
définitive. 

Tableau 

OontltO Joune M~genta Cyan 

00 1,00 1,00 1,00 
05 1.02 1,00 1,06 
10 1,04 1,15 1,11 
15 1,06 1,21 1,16 
20 1,08 1,26 1,20 
25 1,10 1,31 1,24 
30 1,11 1,36 1,28 
35 1,12 1.40 1,31 
•o 1,13 1,44 1,3-4 
•s 1,14 1,48 1,37 
60 1,15 1,52 1,<0 
55 1,HS 1,56 1,43 
&0 1,17 1,60 1,46 
&5 1,11 1,6" 1,49 
70 1,18 1.68 1,52 
75 1,18 1,72 1,S. 
80 1,18 1,76 1,56 
15 1,19 1,80 1,58 
90 1,19 1,M 1,60 
15 1,11 1,&8 1.62 
100 1,20 1.92 1.M 

L•gendes des lllusltaUons. 
des pages 14 et 15 

Our los deux paoea aulvant .. 
figurent une vue à filtfago neutre et 

'l~~tt~~::,rl~~~~~~"'on~0~t4d~!':~~~ 
par uno dlff6renee de filtrage de 

dontlt• 30. Comp3rez les Indications 
do fllt rtlgoe (exprimées dans l 'ordre 

normalla6, c'est4·dlre: jaune, mapenta 
et cyan) ainsi que lea Indications 

de durée d'expositiOn exprimées 
en secondes. 

Photo No. 1 
(filtrage neutre) 105 95 • •/45 sec. 

Photo No. 2 
(dominante Jaune) 75 95 • ·/ 40 sec. 

Photo No. 3 
(domfMnte bleue) 135 95 • •/52 sec. 

Photo No. 4 
(dominante masrenta) 105 65 • ·/40 $K. 

Photo No. 5 
(dominante verte) 105 125 ··/52. sec. 

Comme vous pouvez le constater. 
dea densitU de filtrage trop faibles 
donnent lteu • une 6ominanle daM 

.. coule...- do lllttaoe. deS ctensttH de 
flluaoe troP lortu. par contre. une 

dOmiMnt• <Sans la OCKJ1eur complé
men1alre. Oe plus, la filtres ont pour 

.etet de réctulre l'lnlont.lt6 h.mi
MVM, ce dont Il '"" ten:lt compte 

lors de la c~Mermln:allon des d .. ées 
d'exposition. 
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Photo No. 2 

Photo No. 4 

14 

Photo No. 3 

Photo No. 5 



Photo No. 1 

15 
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Il n'a enare ~ été 
éllssi faie œ ti'er sotnêne 

des ~ en ~D~Ieur-à raœ w système œ laloatoi'e œ lklrst. 

La photographie ne se limite pas 
seulement è la pnse de vues. Son 
aehtvement cr4ahf n 'a lieu qu'au l.at
boralolre. Celui qui laisse à des ma
Chines. commandHs par ordinateur . 
._ soin de tirer des épreuves renonce 
• la pha.se finale mals décisive de la 
"''HUon do l'lu•avo. 3oul "olul -..ui 
détermine fui-même le format. le ca~ 
drage et les nuances chromatiques 
de ses •preuves est en mesure de 
conf•rar è ses photos un cachet 
personnel et inaliénable. l a valeur et 
let performance.s d 'un appareil pho
lographlque de grande classe ne 
sont cooflrmées que par le produit 
~flnltlf: l'Image parfaite - et per
sonne n'est, mieux que vous. en 
mesure de la produire. 
Curet a mie au point un système do 
laboratoire pour photographes ama
teurs, lequel permet d 'obtenir des 
résullal s parfalls. Seul Durs1 pré
sente un prog ramma d'appareuls sans 
lacunes qui s'éland du développe
ment du n6gatlf au tirage de l'é-

preuve définillve: un syslème de dé
veloppemen1 de films, des agrandl$
seurs à tite couleur à lampe A. hale> 
gènes el deS analyseurs de couielJrs, 
une dévek>ppeu.s. automatique d'ê-
prevves pour la couleur et le noir 
et blanc. des sécheuses pour papiers 
1-'ICI:.til~, ~ \.VIIItJI~ t.h;Jr;:, u oi

OU1erîes ainsi qu'un grand nombre 

d 'luttes acc:MSOires de laboratoire. 
L'eppllcallon audacieuse de lechno
logles nouvelles el une longo. expé
rience expllquenl le auccts des ap
pareils Ourst. 
Les 1ccessolres de laboratoire Durst 
refl.6tetll le soin apport• au moindre 
\hil•U. Ov •J•hil•"• ~ .. "'6•ekiJ.1""'"'""' 
de films avec MS chargeurs jusqu'à 
la minuterie â programme, de fa la· 
veuse d'.preuves lusqu'à la sécheu. 
se, les elémenls du Sysl ème Dursl 
se complètent mutuellement. Chez 
votre fournisseur, exigez les ecces
solres de laboratoire Ourst. 

Pour ceux qui d6slrent en savoir 
davantage: Contre envol de OM 
0,60 de frais de port (coupon-ré
ponse International) vous recevrez 
notre brochure d 'Info rmations lm
primée en couleurs " La Photogra
phie· 1ère sulle · Une douzaine de 
bonnes ldHs pour de meilleures 
phol os". (Edlllon oclobre 1976) 



Agrandir-Le plaisir de créer 

De la bande d'essai 
à l'agrandissement en œuleur piliait 

Le ,miracle" de la 
couleur est incorporé 
au produit que vous 
utilisez. Ne vous lais
sez pas impressionne'r 
par ce miracle: 

C'est vous-même qui 
décidez la coloration 
et la densité de vos 
agrandissements en 
couleur. Vous pouvez 
influencer ces deux 
facteurs en agissant 
sur le filtrage et sur la 
durée d'exposition. 

La coloration et la 
densité de vos photos 
couleur dépendent 
de votre tacon de voir 
les choses, car vous· 
agrandissez vous-même 
vos épreuves. 

Pf:ace:r. te t~ègatlt couleur dans le 
porte·né-gatif de votre agrandisseur. 
ChOisissez te cadrage désiré et fermez 
te diaphragme de l'objectif de 1 à 2 
divisions. Tirez vos bandes d 'essai 
de densité (exemJ)Ie du haut) avec 
un llllt t'lge de base de 50 40 • •, ce 
qui Abrège la déterminalion du 
filtrage correct Exposot une stlrle 
de vues de den$116S dllfCtrentes sur 
la même toulllo do p~pler couleur. 
Un chAssls pour bandes d'e ssa i 
simplifie considérablement cette 
opération. Dé'<leloppez et choisissez 
la densité qui vous satisfait le mieux. 
Tife:z: des bondes d 'csstli de fi lttl.'lgC 
(exemple du bas) de même densité 
en modifiant le fillr~go de la do
minante. Catevle:t la durée d•uposition 
à l'alde d1.1 1abteau 2 de la page 13. 

Vous trouverez sur le marché coloration jaune-orange très nette 
différentes marques de papiers lorsqu'ils sont observés en trans
couleur. dont l'aspect diffère parence, i l convient de placer un 
auelaue oeu. ainsi oue les oro- fi ltre~masQua d~ns le porte-fi ltrP-~ 
duits chimiques convenant à leur de votre agrandisseur. Pour l'a
traitement. Dans l'ensemble, tous grandissement des fi lms non 
les produits o fferts sur le marché masqués, le filtre-masque doit 
sont de bonne qualité. Les dit- toujours ét re utilisé conjolnte
lérences portent sur les détai ls:· ment au fi ltrage des couleurs. 
le traitement et le résultat varient Par mesure de précaution, il est 
d'une marque à l'autre. C'est également recommandé de se 
pourquoi, à long terme, Il est procurer un filtre jaune et un 
indiqué d'essayer tes différents filtre magenta de densité 30 
produits afin de pouvoir déter- pouvant être placés dans le tiroir 
miner. en fin de compte. celui porte-fHtres: s'il' advenait que les 
qui vous convient le mieux. Au densités à réglage progressif de 
début, conformez-vous à vos né- la tête couleur. qui sont généra
gatifs: si vous photographiez sur lement comprises entre 0 et 100 
films négatifs couleur Agfa, uti- unités densitométriques pour les 
l isez également du papier cou- appareils d'amateur. ne sufficent 
leur Ag fa et les produits chlml- pas, vous pouvez introduire un til
ques correspondants. Si vous t re de complément dans le tiroir 
photographiez sur du film négatif porte-fi lt res de manière à prolan
Kodak, uti lisez du papier Kodak ger la gamme des densités. Un 
ainsi que les produits chimiques filtre cyan n'est pratiquement 
correspondants. Et si vous avez jamais nécessaire pour une telle 
des négatifs sans masque, c'est- application. 
à-dire qui ne présentent pas une Préparez les bains conformément 

aux instructions du fabricant et. 
pour le tirage des agrandisse
ments en couleur, observez scru
ruiiAu~AmAnt lA~ in~trurtion~ du 
mode d'emploi en ce qui con
came la succession et la tempé
rature des bains, les tolérances et 
les durées de traitement: Il con
vient de procéder très minutieu
sement au développement dans 
le révélateur chromogène. En ce 
qui concerne les autres bains, 
les tolérances sur les tempéra
tures sont plus grandes et les 
durées de traitement spécifiées 
sont des valeurs minimales qui 
peuvent toutefois être légèrement 
dépassées sans inconvén ient. Ne 
vous énervez donc pas si un 
changement de bain ne se dé
roule pas aussi rapidement que 
vous l'auriez désiré. Suivez les 
Indications du mode d'emploi 
qui accompagnent le tambour de 
développement en lumière am
biante des papiers couleur. Deux 
facteu rs sont critiques et il con
vient donc de leur accorder une 
attention particulière: 

Pendant le développement, la 
température de traitement pres
crite doit ét re respectée aussi 
scrupuleusement que possible. 
Il convient de ne pas travailler 
dans un local dont la tempéra
tu•t:: e~t IIVldUtt::•nt::nl i11fé •h::ru•e il 
celle prescrite pour le développe
ment: vos bains se refroidiraient 
trop vile malgré l 'isolation ther
mique assurée par la matière 
plastique du tambour de déve
loppement . Une différence de 
deux à trois degrés est accepta
ble mais pas plus. 

Pendant le développement, con
servez toujours la même cadence 
d'agitation. Une ag itation trop 
rapide accélère le processus 
alors qu'une agitation trop lente 
le ralent it. Ceci ne peut guère 
étre remarqué sur les épreuves 
individuelles, mais des d ifférences 
peuvent êt re décelées d'une 
épreuve à 1•autre et, naturelle
ment, entre les bandes d'essai et 
l 'épreuve définitive. Rien qu'une 
variation de la cadence d'agita
tion peut donner lieu à des ré· 
sultats différents de ceux que 
vous auriez voulu obtenir. 

Mais venons en enfin à la pra· 
tique. N'oubliez pas ce que vous 
avez pu li re une fois ou l'autre 
au sujet de l'épreuve de référen
ce: en vingt ans de pratique il 
ne m'est arrivé qu,une seule fois 
d'obtenir des épreuves dont les 
couleurs étaient correctes avec 
une fi ltration -- -- -- du film. SI 
vous exposez votre première 
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épreuve d 'essai sans aucun fil
trage. vous n'obtenez qu'une do
minante très prononcée et vous 
dovroz voue attondro par la suite 
à des coelllclents de prolongation 
relativement élevés. Commencez 
donc par afficher une valeur de 
filtrage en dessous de laquelle 
vous ne risquez guère de tomber. 
L'expérience pratique a révélé 
que cette valeur est do 50 40 - -. 
Utilisez ce filtrage pour vos pre· 
mlères bandes d'essai : coupez en 
quatre une feuilla de papier cou
leur de 18 X 24 cm. Aprè& avoir 
placé le négatif dans le porte· 
négatif, choisi la cadrage désiré 
et procédé à la mise au point, 
placer le papier sensible sur le 
plateau de l'agrandisseur et le 
recouvrir d'un morceau de corton 
de maniéra à ne laisser apparallre 
qu'une bande étroite. puis procé
der à l'exposition de la même 
manière que lors du tirage des 
bandes d'essai en no~r et blanc. 
c'est-à-<llre en déplaçant succes
sivement le canon. L'exemple 
Illustré a 6t6 réaliSé il l'alde d'un 
ch6$$IS pour bandes d'essai qui 
est vendu dans le commerce à 
un prix relativement avantageux. 
Les bandes d'essai correspon
dent à des durees d'exposition 
de 4,5 - 6 - 10 - 13 et 17 sa
condes. 

Développe2 ces bandes d 'essai 
et séchez-les. Ce n'est qu'après 
le séchage qu'Il est possible 
d'évaluer parfaitement les cou
leurs. 

Les papiers couleur normaux 
peuvent être séchés sur une sé
cheuse-glaceuse. Les papiers 
couleur plastifiéS tels que Ekta-
color 37 RC de Kodak ou Agfa· 
co lor MCN 310/3121317 type 4 
doivent étre séchés Il l'air. Une 
sécheuse à air chaud, telle quo 
la Ourst FRC 400. permot d'accé
lérer te séchage. L'acquisition 
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Dans cette revue nous avons 
repris quelques articles parus 
dans la revue cCOLOR FOTO» 
sous le titre «Agrandir - Le plai
sir de créer•. Nous remercions 
la rédaction de la revue eCO
LOR FOTOo. qui lait partie de 
la maison d 'édition Verlag La
terne Maglca Joachim F. Rich
ter, 8000 MOnchen 71 (Munich!. 
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Il convient également d'évaleur 
la dominante restante que pré
sente probablement encore l'é
I"'AuvA Il hmrtrAit v ralmAnt unA 
chance extraordinaire pour que 
le foltrage moyen 50 40 -- ait 
éliminé la dominante d 'emblée. 
Admettons que l'épreuve d'essai 
soit trop brunâtre. comme c'est 
le cas pour l'exemple illustré. 
Cela slgnlllerall la présence 
d 'une dominante jaune et d 'une 
dominante magenta, la dominan
te jaune étant la plus forte. En 
utilisant ta durée d 'exposition 
ayant permis d'obtenir la densité 
ldôale, tarez une deuxième épreu
ve d'essai en augmentant pro
gressivement le filtrage jaune par 
échelons de 10 unités de densité 
et le filtrage magenta par éche
lons de 05 unités de densité. Les 
bandes d'essai Illustrées (dont la 
coloration varie de c t rop bru
nitre • il «trop rouge •) ont été 
obl&nu&s avec les filtrages 60 
45 - -. 70 50 - -. 80 55 - -. 90 
60 --et 100 65 --. Il va de soi 
que la durée d 'expos"ion a éga
lement dû être prolongée de 10 
à 13 seçondos au fur et à mesure 
de l'augmentation des densités 
de filtrage. Le filtrage correct. 
qui permet d'obtenir une épreuve 
dépourvue de dominante, est na
turellement 80 55 • -. 

Conftttz t vos éprewes des ambiances dllr.ren••• en lal .. n• varl., la 
denslt' 6t l'Image. La reprodue11on <le droile est un C)Oftrll1 en 1tudlo 

n01malement é<:lafré. La reproduction ci·dessus évoque une vve priM • 11 
lumière chaude des bougies. le filtrage des deux photos "t ldtntiQue, 

la seule différence étant la densité. Lors de l'agrandissement, le dur•• 
d'exposition de la photo du haut était le double de celle du portrelt 

Après que le tirage des bande; 
d'essai ait permis de déterminer 
le liltrage et la durée d'exposition 
corrects, Il n'y a plus qu 'un petit 
pas à franchir pour obtenir 
l'épreuve définitive. En effet, le 
format souhaité avait déjà été 
ajusté avant le tirage des bandes 
d'essai. Il n'y a donc plus aucun 
réglage à modifier el i l suffit de 
placer une feuille de papier 
ontière sur le margeur et de 
procéder à l'exposition. Une fois 
développée el séchée, l 'épreuve 
aura exactement la coloration 
désirée. 

de studio. à droite. 

d'une telle sécheuse est un In
vestissement judicieux car, avant 
peu, la plupart des papiers pho
tographiques en vente sur le 
marché seront du type plast ifié. 
Ceci constitue également un vé
ritable progrès. 

«COLOR FOTO• est une revue 
mensuelle qui publie régulière
ment des essais photographi
ques de photographes amateurs 
et professionnels, dans laquelle 
paraissent des tests élaborés de 
façon scientifique de caméras, 
d 'objectifs et d'accessoires, et 
qui compte parmi ses collabora
teurs fixes des journalistes spé
cialisés tels qu 'Alexander Bo
rell. Fritz Meisnitzer et Gûnter 
Spitzing. 

Après avoir séché ces premières 
épreuves d'essai, choisissez ta 
bande dont la densité vous plalt 
le mieux. SI vous estimez que la 
densité Idéale est Intermédiaire 
entre deux bandes d'essai, Il 
convient d'évaluer la di fférence. 

En tant que revue photographl-
1
1 COUPON 

que avec le plus d'Illustrations 
en couleurs (env. 50 pages cou- 1 :-;:•·~~v':;en;.~~, c~=~~~~~~~:'~~~ 
leur) et la plus volumineuse 1 t ... nt~llontl I)OUf une valeur de ou 
(env. 140 pages par num4ro) 2.· · {ç_I-Jolnl} un num6ro d'us.ai de ta 
de toutes celles éditées dans 1 rovuo .COLOR FOTO.. 
les pays de langue allemande, 
cCOLOR FOTO• offre une pla 1 
ge incomparable d 'lnformatloos. l ;.;N""'=...;ot::..::or.;.;.,.=m:;;_ _____ _ 
L'abondance de suggestions de 
motifs, d'exemples photographl- 1 Rue 
ques et d 'articles techniques est ='------ ----
inépuisable. VeullleL bien récla- 1 
mer un numéro d'essai. _tl, C;:;P:__...::u..;:;u:,_ ______ _ 
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N'oubliez jamais une 
chose: dans votre 
laboratoire, vous êtes 
le maître. Tout ce qui 
s'y passe dépend de 
vous. M ême s i, a ve c 
un analyseur, vous 
avez introduit une 
baguette mag ique 
électronique dans vo
tre laboratoire. il n'est 
que votre auxiliaire de 
mesure. C'est à vous 
qu'il incombe de lui 
donner des ordres. 
Et si vos ordres sont 
erronés, vous connaî
trez le même sort que 
l'apprenti sorcier de 
Goethe ... 

Toujours, lorsqu 'li est question 
d'analyseur de couleurs. les avis 
diffèrent: 
Parmi les amateurs c'est généra
lement une question de principe: 
un analyseur est-11 Indispensable 
ou non? 
Chez les professionnels la ques
tion est de savoir quel analyseur 
conviont lo mioux ot d2ns: quellec 
condhions? 
Répondons d'abord à la question 
de principe: un analyseur n'est 
pas indispensable. Comme nous 
l'avons déjà Indiqué .• les bandes 
d'essai permettent touJours d'ot>
tenir le résultat désiré, c'est -à-dire 
une épreuve parfaitement filtrée. 
Il y a toutefois un hic: à la longue 
les épreuves parfaitement filtrées 
reviennent assez cher. En effet, 
l 'util isateur d 'un agrandisseur salt, 
par expérience, que toute une 
série d'épreuves sont nécessaires 
pour produire une Image parfaite. 
Et chacune de ces épreuves ne 
prend pas seulement du temps 
mals entraîne également une con
sommation de produits et. par 
conséquent, d'argent. Un analy
seur permet de faire l'économie 
de la majeure partie de ces 
épreuves d'essai. C'est pourquoi. 
à la longue. Il constitue touJours 
un Investissement rentable. Tou. 
tefols, aucun analyseur au monde 
ne permet de supprimer la tota
lité des épreuves d 'essai. Celles
cl sont nécessaires pour son 
étalonnage. D'autre part, les pos
sibilités de mesure de l'analyseur 
connaissent certaines limites qui 
exigent votre Intervention cor
rectrice. Pour certains analyseurs 
ces limites sont très étroites, pour 
d'autres elles sont plus étendues. 
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An•eur de œuleur 
Il en résulte donc des différences, 
ce qui nous amène à répondre 
il la question des professionnels: 
Quel analyseur convient le mieux 
et dans quelles condhions? 
La réponse ne dépend pas unô
quement de l'Instrument. D'autres 
facteurs décisifs sont les condi
tions Cie travail et les ex1gences 
que vous posez à votre Instru
ment. 
Il est improbable que vous uti
lisiez, en même temps, des pa
piers et des produits chimiques 
de différentes marques. Vous 
vous en tiendrez généralement à 
un seul type de papier et au pro
cédé qui lui convient et vous n'en 
changerez éventuellement que 
quand votre stock de papier sera 
épuisé. Vous accordez également 
la préterence, du moins pour un 
certain temps, à un seul type de 
film. Dans ce cas sont réunies 
toutes les conditions idéales pour 
votre porte-monnaie: vous pour
rez vous contenter d'un analy
seur ne comportant qu"une seule 
mémoire. Quelles doivent être les 
possibilités de l 'analyseur? Quel
les sont les tâches dont Il devra 
se charger à votre place? 
Vous ne tenez pas à ti rer des 
bandes d'essai de densités. Vous 
ne tenez pas à circonscrire la do
minante au moyen d'essais de 
filtrage. 
Vous voulez tout simplement me
surer la densité et le filtrage 
neutre, puis exposer l'épreuve. 
Un !)Oint c'oçt tout. Eh b1on, co 
n'est pas difficile: Il existe un 
analyseur qui peut se charger de 
toutes ces opérations. Son prix: 
environ 200.000 francs. Voulez
vous que je vous révèle comment 
6conomlser 199.000 francs? Mals 
dans le fond vous le savez aussi 

bien vous-même. 
Vous savez que la coloration de 
l'épreuve définitive ainsi que sa 
densité sont allaire de goût. Ce 
n 'est qu'en ayant l'image devant 
vous que vous pourrez décider 
si elle est entièrement conforme 
à votre goût. L'appareil de 
200.000 rrancs. aont Je vous al 
perlé. proJette l'Image sur un 
écran de télévision avant de pro
céder au tirage. Avec un ana
lyseur normal, une épreuve d 'es
sai unique remplace l'écran 
et vous permet d'économiser 
199.000 francs. 
Vous ne pouvez vous dispenser 
de cette épreuve d'essai unique. 
En effet, votre analyseur - par
fai tement étalonné - ne vous 
donne que la valeur moyenne 
neutre. SI vous en êtes satisfait, 
l'épreuve d'essai sera en même 
temps votre épreuve définitive. 
SI, par contre, vous désirez con
férer à cette épreuve une am
biance un peu plus froide ou un 
peu plus chaude, si vous la dési
rez plus claire ou plus sombre, 
vous devrez eflectuer des correc
tions et tirer un autre agrandisse
ment dont la coloration et la den
sité ont été modifiées à votre gré. 
Il existe de nombreux modèles 
d'analyseurs de couleurs. Lors 
de votre choix. Il importe que 
l 'Instrument satisfasse à vos exi
gences et qu'Il soit adapté au 
système d'agrandissement que 
vous utilisez. N'achetez pas des 
po cclbllltOc cupp16mêntalf~ dont 
vous n'aurez probablement ja
mais besoin - ce serail une dé
pense Inutile. Parmi les plus in
téressants, nous pouvons, par 
exemple, mentionner le Durst Co
lomeg Il accompagné du lux
mètre Luxoneg. très fiable et 

qu~n;0=~• a~~r,~:;,~~-c~:~aÏ~~ 0d~~~' ~:!:~~ur1,1 r1'!.' ,r:~"e.,~:,:;:::nt 
iur l'objectif de l'agrandi5seur . Cet analyMur se caract,rise par un 

1yetètne d'6t.alonnagc m6canique tr6~t robuoto o·t dot cltc;~wlla 41ecttoniqu~:; 

trêa fiables. La détermination du filtrage pout 10 taht en lumlere 
ambh\nto nc>rmale. C i·dess.ous. à gauche: e~eomple d'une vue Idéale pour 

I'Otalonnago de l'analyseur do couleurs. La charte dot couleurs et l'échelle 
cio gris, de la mt~~rque Agfa, te trouvent dMt le commerce. 

très maniable. Je suis partlcu
llérement Impressionné par le 
système d'étalonnage mécanique 
(pratiquement Insensible aux va
riations de température et d'humi
dité) qui assure une constance 
d'étalonnage élevée, même dans 
les laboratoires où les conditions 
ne sont pas ICJeala. N'ometun. 
pas de demander une démonstra· 
tlon de ces deux Instruments qui 
ne sont en vente que depuis peu. 
L'étalonnage d'un tel analyseur 
se lait à l'alde d'un négatif de 
référence ou « négatif Idéal •· 
Ce négatif de référence devrait 
être réalisé sur le film négatif 
couleur que vous utilisez norma
lement - un film à masque Incor
poré, de préférence. Ce négatif 
doit présenter une densité moyen
ne, un contraste moyen et un 
mélange aussi uniforme que pos
sible des trois couleurs fonda
mentales soustractives. Ce négatif 
ne do•t surtout pas présenter 
une couleur prédominante. c'est· 
à-dire pas de surfaces Impor
tantes de couleur uniforme. Per
mettez-mol un conseil: confec
t ionnez spécialement ce négatif 
de référence. L'aspect qu'li doi t 
présenter est Illustré ci-contre: 
une charte des couleurs ot une 
échelle de gris sont placées dans 
un environnement de couleur 
neutre de façon qu'elias ne 
soient pas exposées à des reflets 
colorés. Les pierres naturelles 
avec leurs nombreuses tonalités 
ort!tP-~ ~MAtltuAnt un fond excel.-. 
lent. L'éclairage fourni par le 
soleil de midi Il travers une légère 
brume est Idéal. Mesurez la durée 
d'exposition et prenez une Série 
de vues échelonnées en demi
valeurs de diaphragme. Ainsi. 
vous serez sOr d'obtenir un né
gatif de densité moyenne. 
A partir de ce négatif, con
fectionnez. au moyen de bandes 
d'essai. un aorl'ln<1is~ement de 
référence Idéal dans le format 
que vous uti lisez le plus. Ce 
faisant, soyez très critique et ne 
laissez pas passer la moindre 
trace de dominante. SI l'épreuve 
définitive est parfaite. Introduire. 
conformément au mode d'emploi. 
les valeurs de filtrage et la durée 
d'exposition dans la mémoire de 
votre analyseur de couleurs. Votre 
auxiliaire de mesure sera alors 
étalonné. ft vous fournira des In
dications exectes tant que vous 
utiliserez les mémes émulsions 
de papier et de hlm. Si vous 
changez de papier. vous serez 
obligé de procéder Il un nouvel 
étalonnage. 
Les couleur• pr6domlnentos no sont 
pas nécesselromont vlvot. MOmo 
lea tonalités brun-•ombro du bols 
constituent une c<x.~ltur prtcJomlnante -
même al allos ne donn<~nt PGI cotto 
Impression. Ote vues do co oonro 
ne convltnnent en aucune façon a ~ 
l'étalonn•Ot d'UA analys.tur do 
couleurs. 
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Votre œil et l'analy
seur se complètent 
merveilleusement. Ils 
constituent ensemble 
une combination de 
mesure qui vous per
met de résoudre de 
manière optimale tous 
les problèmes de fil
trage. L'analyseur 
permet de déterminer 
des valeurs de filtrage 
moyennes correctes. 
Votre œil voit toutefois 
ce que l'analyseur ne 
peut pas percevoir: 
une couleur prédomi
nante éventuelle qui 
induit l'apparei l de 
mesure en erreur et 
qui doit être corrigée 
d'après des règles 
simples. 

Vous avez étalonné votre analy
seur à raide d'un négatif Idéal, 
c'est-à-dire un négatif de densite 
moyenne et qui présente un 
mélange aussi uniforme que pos
sible des trois couleurs fonda
mentales soustractives: )aune, 
magenta et cyan. De ce fait, ce 
négatif correspondait au cas 
normal. La majeure partie des 
photos en couleur que nous pr&
nons dans nos villes, en voyage 
ou en vacances çontiennent ces 
trois couleurs fondamentales en 
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Emquez votre œl 

proportions sensiblement Identi
ques. Votre analyseur décèle Im
médiatement tout écart de la 
normale. l'Interprète comme ôtant 
une dommante et vous fournit les 
valeurs de filtrage qui vous per
mettent de corriger cette domi
nante. Ceci fonctionne parlait&· 
ment tant que votre négatif re· 
produit un sujet moyen normal et 
que l'écart, que l'analyseur a 
interprété comme étant une do
minante. est réellement une do
minante. 

Un terrain de foottlall couvert de 
gazon vert est-11 réellement un 
sujet moyen? La jolie lillo devant 
une voiture de sport rouge vif 
est-elle un cas normal? Quelle 
est. en l'occurence, la différence 
entre une dominante et une cou
leur prédominante? 

Les réponses à ces questions 
sont relativement simples: une 
dominante est un écart uniforme, 
dans une couleur quelconque, 
répartie sur toute la surface de 
l 'image. Elle peut être neutralisée 
par un filtrage de même couleur 
et de même densHé. Par contre, 
on appelle couleur prédominante 
la dominance d'une couleur quel
conque du sujet dans des zones 
plus ou moins étendues de l'Ima
ge - par exemple le ven du ter
rain de football ou le rouge vif 
de la voiture de sport. L'analyseur 
ne peut pas laire la différence 
entre les deux. Il intègre toutes 
les couleurs d'un négatif de ma
nière à obtenir un mélange de 
couleurs, Il mesure l'écart par 
rapport à ta normale et traduit 
la différence en valeurs de filtra
ge. Dans le cas de la vue d'un 
terrain de football. il fournira des 
valeurs qui seront trop élevées 
dans le domaine du vert, c'est-à
dire dans les filtrages )aune et 
cyan. 

Dans le cas de la jeune lille 
devant la voiture rouge, Il prc>
posera un filtrage jaune + ma
genta trop élevé. Vous devez 
retrancher cette valeur de fil
trage excédentaire. Une astuce 
vous y aidera: 

valeurs de fiHrage trop élevées 
dans la couleur prédominante, 
c'est-à-<!lre en direction de la 
couleur complémentaire de la 
couleur prédominante. Il est ainsi 
possible d'énoncer une autre 
règle do llltrage simple: 

Une couleur prédominante 1era 
lntercept6e et compenM& par 
un mt .. ge de couleur compl6-
mentalre. 
La couleur complémentaire du 
rouge ost le cyan. Quelle devra 
toutefois être ta densité de fil. 
trage cyan permettant d'Inter
cepter la couleur prédominante? 
Avec l 'expérience, vous ap
prendrez à évaluer la valeur cor
recte. Au dclbut, par contre. vous 
appliquerez une règle empirique: 
votre analyseur mesure norma .. 
lement la totalité du négatif. 
Evaluez la proportion de la sur
face du négatif occupée par la 
couleur prédominante. Dans le 
cas de couleurs vives et pures, 
prenez la moitié, et dans le cas 
de couleurs plus atténuées, pre
nez un tiers de ce pourcentage 
comme valeur de départ pour la 
correction. Par exemple: 

Pour l' image de la fille devant la 
voiture rouge, votre analyseur de 
couleurs Indique une filtration 6.(i 
55 - -. Vous estimez que la vol
ture rouge occupe environ JOo/o 
de la surface du négatif. La cou
leur est pure et vive. Le flllrage 
de compensation de la couleur 
prédominante sera donc -- - - 15 
et votre calcul se présente com
me suit: 

65 55 
15 

65 55 t5 

Avec un filtrage de 50 40 - -, vous 
serez déJà très proche du ré
sultat définitif étant donné que 
vous avez retranché l'excédent 
de filtrage rouge qui se compose 
de jaune de densité 15 et de 
magenta de densité 15. Le calcul 
indirect par la couleur complt)... 
mentaire cyan êtait motivé, car 
ce mode de calcul est également 
applicable dans le cas de cou· 
leurs mixtes constituées par des 
couleurs fondamentales en pro· 
portions Inégales. En voici éga 
lamant un AxAmf'IA· 

Vous avez photographié le terrain 
de football par mauvais temps 
et vous vous souvenez encore 
parfaitement du fait que le vert 
du gazon présentait une colora
tion cyan. Comme vous le savez, 
la couleur complémentaire du 
vert est le magenta et ta couleur 
complémentaire du cyan est le 
rouge. 

Pour obtenir la valeur complé
mentaire exacte, vous devez mé
langer, en proportions Inégales, 
du magenta et du jaune. Sur le 
négatif. le gazon occupe 60'!4 de 
ta surface. la coloration est at
ténuée. 

Vous prenez donc un tiers de 
60% comme densité da filtrage 
de départ et vous l'ajoutez au 
magenta qui est la cou leur prin
cipale. Vous attribuez au jaune 
la moitié de cette valeur. 
Votre analyseur vous indique un 
fi li rage de 40 20 - -. Vous y ajou
tez 20 magenta et 10 jaune: 

40 20 
+ 10 20 

50 40 

Vous vous rappelez des vues que 
vous avez prises. Même si. au 
début. vous n'êtes pas encore 
en mesure de «lire» les couleurs 
des négatifs en couleurs complé· 
mentaires. vous vous rappelez. 
par exempte. que ta jeune lille 
se tenait devant une voiture rou
ge et que ce rouge constitue 
donc une couleur prédominante 
qui indult l 'analyseur en erreur 
de sone que celui-ci Indique des 

15 15 15 déduction de la Je suis prêt à parier que le ré-
50 40 - - valeur grise sultat sera exact. 



une astuce t.ltnple ~ l'exptnmen
tation: auperpowz u.... trame au 
su,et lora dw \lrage; l'tnt6fét du 
wjet en "'' rehlutM. Un va.ste choix 
de 1ramea trentpettntes sont en 
vente dana let 1'1\IDf.tlna spéclali.sés.. 
Ces tramot doivent 6tre appliquées 
avec pr4cauUon contre la face émul· 
slonn6o du prtpler eenslble, le papier 
et la trame ~IMI ensuite ~lacés 

"" le m1roeur. Les rtsuttats les 
ohtt lnt•r ... Nnlt wront obtenu:S 
par une ton~ de double exposi'lion: 
une tola l'fK et une fois sans lr8.mct. 
la durM d 'eJCpositlon étant chaque 
toit •oa•• • deux tiers ou à la 
du1'6t tnll•re, suivant la luminosité 
du J.ulol. Let exemples ci·douous 
ont 616 obtonua de cette manltro avoc 
uf\0 tramo dont l 'épaisseur dc.s trolls 

dltcro1t progressive,nent l'tHM dt 
rtl._ du por&tait en est rehlu .... 
L'ewemple ci-dessoœ, qui a 4tt obtenu 
par une trli)M e.xpositlon. a aln1l 
oaon6 en réalisme. ceci rcuotl 
nenomont de la comparel.son avec 
l'lllut1r81lon cl-contre (page 22), 
Qui fal1 partie de la même aérlo. 

23 



Il n'a enœre ~ été 
oossi facile de tirer soi-nêne 

des ptmos en œuleur-à l'aide du système 
.de laboratoire de Durst. 

La photographie ne se limite pas 
seulement à la pr ise de vues. Son 
achèvement créatif n'a lieu qu'au la
boratoire. Celui qui laisse à des. ma
chines. commandéos par ordinateur, 
le soin de tirer des épreuves renonce 
à la phase finale mais décisive de la 
croat1on ae l'Image. seul celui qui 
détermine lui-même le format, le ca
drage et les nuances chromatiques 
de ses épreuves est en mesure de 
conférer à ses photos un cachet per
sonnel et Inaliénable. La valeur et les 
performances d'un appareil photo
graphique de grande classe ne sont 
confirmées que par le produit déffni
Uf: l 'image parfaite - et personne 
n'est, mieux que vous. en mesure de 
les produire. 
Durst a mis au point un système de 
laboratoire pour photographes ama
teurs, lequel permet d'obtenir des 
résuttats parfaits. Seul Ourst pré
sente un programme d'appareils 
sans lacunes qui s'étend du dévelop
pement du négatif au tirage de l'é
preuve définitive: 

Un système de développement de 
films. des agrandisseurs à tête cou
leur â lampe à halogènes et des ana
lyseurs de couleurs, une dévelop
peuse autOmatique d'épreuves pour 
la couleur et le noir et blanc, des 
sécheuses pour papiers ptastlfiês, 
aes compt&-poses, des minuteries 
ainsi qu'un grand nombre d'autres 

accessoires de laboratoi re. L'appli
cation audacieuse do technologies 
nouvelles et une longue expérience 
expliquent le succès des appareils 
Ourst. 
La développeuse d 'épreuves RCP 20 

~~~~~g~!a~~o~fJec~~~;!1~1~=r~~ 
régulation automatique et une vitesse 
de défilement constante assurent une 
qualité d 'image optimale. Plus de 
moments d'insécurité. Plus d'opéra
tions de contrôle. Des résultats 
constants. Le papier sensible exposé 
est automatiquement développé et 
tlxé en 7 minutes. 

Pour ceux qui désirent en savoir 
davantage: Contre envol de OM 
0,60 de frais de port (coupon-ré
ponse international) vous reCêvrez 
notre brochure d'informations lm. 
primée en couleurs .. La Photogra .. 
phie - 1ère suite - Une douzaine de 
bonnes Idées pOur de meilleures 

photos". (Edition octobre 1976) 




